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Introducere

Secolul al XIX-lea a avut un rol nefast pentru istoria pimanturilor
dintre Prut si Nistru. Rizboaiele ruso-turce, declansate in secolul al XVI-
II-lea, continua in secolul urmator, Principatele Roméne devenind arena
permanentd a luptelor.

In consecinta, dupa primul razboi din 1806-1812 este incheiat Tra-
tatul de pace de la Bucuresti (1812), conform ciruia teritoriul dintre Prut
si Nistru este anexat de Rusia, devenind un tinut cu statut de gubernie,
Moldova de peste Prut rimé4nind vasala Turciei, integrandu-se apoi in
Principatele Romane (1859).

Teritoriul guberniei continua sa fie utilizat si in timpul razboiului ru-
so-turc din Crimeea (1828-1829), ca mai apoi, ca si Principatele Romaéne,
sd devina poligonul luptelor dintre Rusia si Turcia in anii 1877-1878.

Aceste rizboaie au afectat grav toate domeniile de activitate si de
existenta vitald ale tinutului, dar mai ales a suferit cultura, care a marcat
o intarziere a dezvoltirii de circa o jumatate de secol fata de domeniul
respectiv din tdrile vecine.

Artele plastice din Basarabia au reflectat integral istoria tinutului,
urmand aceeasi cale pe care i-au atribuit-o circumstantele politice ale
timpului. Dominati de ocupatia Imperiului Rus intre 1812 si 1918, cdnd
deja existau Principatele Romane, Basarabia se transforma esential pe
timpurile Regatului Roman intre 1918 si 1944, ca dupa cel de-al Doilea
Rizboi Mondial si se afle in ambianta unui nou imperiu, intitulat Uniu-
nea Sovietica. Fiecare perioadi are fatetele sale specifice, inseparabile de
evenimentele care au trecut peste localnicii din Basarabia.

Artele frumoase din Basarabia, dupa 1918, au preluat traditia Scolii
de Arte Frumoase din Bucuresti sau Iasi, fondate anterior, la Chiginau de-
numirea referindu-se la Scoala de Belle-Arte (1918) si la societatea omo-
nimi basarabeani (1921), organizatoarea tuturor manifestirilor artistice
desfigurate pana in 1940, ceea ce a conditionat i titlul lucrarii de fata.



Artele frumoase Istoria artei basarabene demonstreazi ca dupi anexarea de citre Ru-

din Basarabia in  Sia, in 1812, a partii de rasarit a Moldovei, drept consecinta a razboaielor

secolul al Xx-lea (11) TUSO-turce, pe acest teritoriu, numit Basarabia, a continuat si se dezvolte

o cultura artistica cu elemente specifice. Avand izvoare generale comune
cu vechea si valoroasa cultura a Principatelor Roméne, ce creeazi in 1859
statul Romania, cultura Basarabiei, treptat, capitd unele particularitati
specifice, care s-au manifestat plenar si in arta plastica.

Practic, cultura basarabeani, la origini, a fost marcata de tot ce se
intdmpla in Rusia - expozitiile peredvijnicilor rusi §i ucraineni dupa
1890, studiile basarabenilor la Academia Imperiald de Arta din Sankt Pe-
tersburg, Moscova, Kiev sau Odessa. E firesc ci in aceste conditii in Ba-
sarabia nici nu putea fi vorba despre crearea unor structuri educationale
in domeniul artelor.

Aparitia tarzie a artei profesionale in mediul ortodox, comparativ cu
cel catolic, demonstreaza vitalitatea unei mentalititi specifice, caracteris-
tice pentru fiecare ambianta in parte. Drept argument pentru aceasta ipo-
tezd ar servi studierea fenomenelor artistice separat, cum ar fi in Rusia,
Ucraina §i Roménia, ca regiune ortodoxi, de care in permanenta a fost
dependenti situatia istorica si culturald a Basarabiei si in Occident, care a
furnizat si a importat cultura laica.

O asemenea abordare pare deosebit de importanta, deoarece aceas-
ta cale ne permite si stabilim legaturile comune si tendintele dezvoltarii
caracteristice pentru arta acestei regiuni si calitatile sale distinctive, com-
pardndu-le si analizdndu-le cu procesele similare din cultura Basarabiei.

Un factor semnificativ pentru studierea dezvoltarii artei plastice ba-
sarabene il constituie mediul artistic §i perioada de tranzitie de la Evul
Mediu la cultura laica, necunoscute in Basarabia, dar prezente in térile
occidentale, care au influentat constituirea artei basarabene.

Insemnaitatea elucidirii acestei probleme consta in faptul ci in criti-
ca de specialitate din Moldova n-au fost efectuate asemenea cercetiri, cu
toate cd anume aceasta abordare permite explicarea obiectivd a multor
fenomene specifice pentru arta tarilor limitrofe si prezente apoi in arta
basarabeani.

Analiza comparativi a proceselor artistice in tarile cu dominatia cul-
turii ortodoxe ne permite si evidentiem unele particularitati, care au con-
stituit tendintele generale in dezvoltarea artelor din Europa de Est.

In toate tarile vecine, arta laici apare si cunoaste o dezvoltare sub
influenta unor factori destul de importanti. Initial, pentru perioada de
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tranzitie este caracteristica aparitia ,parsunei” (portretului naiv), care
in Rusia este atribuitd secolului al XVII-lea si ca tratare reflecta parti-
cularititile icoanei. O dezvoltare asemanitoare cunoaste si arta plastica
din Principatele Romane spre sfarsitul secolului al XVIII-lea — inceputul
secolului al XIX-lea, consemnat in operele lui Nicolae Polcovnicul, Eus-
tatie Altini, Ion Balomir? s.a.

Procese aseminitoare cu cele din Rusia si din Romania au avut loc
si in Ucraina. Delimitarea artei medievale si a celei laice se produce prin
intermediul unei forme ce aminteste ,parsuna”. In Ucraina, ca si in Ru-
sia sau in Romania, primele ,portrete” erau pictate de zugravii de icoane
din atelierele kievene in secolul al XVIII-lea (Portretul atamanului Daniil
Efremov, Portretul lui V. Gamalia, Portretul lui V. Sulima etc.)®. Veriga in-
termediara dintre icoana si ,parsuna” a fost cumularea formelor uneia si
alteia inci de pe la sfarsitul secolului al XV1I-lea (,,Pocrov” cu portretul lui
B. Hmelnitki). Reprezentiri aseminitoare sunt cunoscute si in arta medi-
evald a Moldovei cu portretele votive din secolele XV-XVIII, in fresca si
miniaturd, dar o dezvoltare in continuare nu s-a sesizat.

O alti conditie importanta in aparitia artei laice, caracteristica regiu-
nilor amintite, a fost prezenta pictorilor invitati din strainatate, care exe-
cutau portretele oficiale ale aristocratiei locale, fiind implicati si in proce-
sul de pregatire a cadrelor locale de artisti plastici in institutiile de arta.

In Rusia acest proces incepe cu epoca lui Petru I (secolul al XVI-
II-lea), la curtea ciruia lucrau francezul Louis Caravac, germanul Johann
Gottfried Tannauer, italianul Pietro Antonio Rotari, autori de portrete
reprezentative, scene de lupti si de gen®.

Concomitent, pictorii strdini activeaza in calitate de profesori ai
Academiei Imperiale de Artd din Sankt Petersburg (Giuseppe Valeriani,
Jean-Paul Laurens etc.). Aproape in acelasi timp, in striinitate isi fac stu-
diile bursierii rusi Ivan Nikitin, Andrei Matveev s.a.®

' Hemopusa pycckozo uckyccmea. IToa pepaxnuern H. Mamxosen. Mocksa,
1957, 1. 1, c. 145.

* Vasile Drigut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Mihai Mihalache. Pictura ro-
mdneascd. Bucuresti, Meridiane, 1976, p. 128, 130.

* M. Oakroposuy, A. Yaenosa. Xydoxecmesentvie myseu Kuesa. Mocksa, 1977,
c.33,37.

* Hcmopus pycckozo uckyccmea. ITop pepaxnueit M. I'pabaps. Mocksa, 1978,
c. 116.

* Ibidem, p. 162-166.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

In Principatele Romane acest proces are loc mai tarziu, la riscrucea
secolelor XVII-XVIII, c4nd in Moldova sosesc pentru a lucra la comanda
si a preda arta plastica Mihail T6pler, Niccolo Livaditti, Carol Valstein
etc.® Si mai tarziu pictorii moldoveni pleaca in strainatate pentru studii -
doar in prima jumatate a secolului al XIX-lea.

O alti situatie aflam in Ucraina, unde in calitate de invitati activau
absolventii Academiei de Arte din Sankt Petersburg. Pe la sfarsitul seco-
lului al XVIII-lea aici lucreazd Dmitri Levitki si Vladimir Borovikovski,
dar mai intens arta laici (profesionali) cunoaste ascensiunea la inceputul
secolului al XIX-lea (Kapiton Pavlov, Vasili Sternberg, Taras Sevcenko,
Lev Jemciujnikov)’, iar in cea de-a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
prin intermediul creatiei peredvijnicilor ucraineni — Nicolai Kuznetov,
Kiriac Konstandi, Nicolai Pimonenko etc.?

Un element esential al aparitiei §i constituirii artei plastice profesi-
oniste se referd la procesul de invitimant si instruire in domeniul artei
plastice.

In acest context, intr-o situatie mai favorizati s-a aflat Rusia, unde
Academia de Arte este infiintata in 1757°, avind un rol important pe par-
cursul secolelor XVIII-XIX, servind totodati si drept reper pentru for-
marea §i dezvoltarea, in secolul al XIX-lea, a culturii artistice in centrele
provinciale.

Acest proces in Ucraina ia nastere in anii ‘60 ai secolului al XIX-lea,
la bazi fiind absolventii Academiei de Arte din Sankt Petersburg™.

Inceputurile studiilor de specialitate in Romania sunt indispensabi-
le de numele lui Gheorghe Asachi (Academia Mihiileani la Iasi, 1839)
si Theodor Aman care, a fondat Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti
(1864)".

¢ Vasile Drigut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Mihai Mihalache. Pictura ro-
mdneascd. Bucuresti, Meridiane, 1976, p. 132-138.

7 Hcmopus uckyccmea napodos CCCP. Iloa peaaknueir IT. Bakcmana si E.
Amutpuesa. Mocksa, 1981, t. 6, c. 183.

8 Hcmopus uckyccmea napodos CCCP. IToa pepakumein I1. Bakcmana si E.
Amutpuesa. Mocksa, 1981, . 6, p. 195-206.

® Hemopus pycckozo uckyccmed. Iloa pepaxuueit 1. I'pabaps. Mocksa, 1978,
p- 183.

' Hcmopus uckycemesa napodos CCCP. Mocksa, 1981, 1. S, . 192.

! Vasile Drigut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Mihai Mihalache. Pictura ro-
maneascd. Bucuresti, Meridiane, 1976, p. 140.
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Arta plastica profesionald din Basarabia a evoluat evitind unele for-
me artistice de epocd, care au fost comune pentru toate tirile amintite.

Dupi cum ne-am convins, in perioada de tranzitie divizarea artei
medievale si a celei laice a decurs prin intermediul unor anumite forme,
ce au cumulat elementele noului i vechiului in simultaneitate. Pentru
Rusia, Ucraina si Roménia acest proces a avut loc in diferite perioade de
timp, fiind purtatorul unei particularitati stabile: aparitia ,parsunei” sau
a portretului naiv, ca forma intermediari dintre icoani si portret, si con-
stituirea diferitor domenii ale artei. Fard indoiala, fiecare mediu artistic
sus-numit a propus variante proprii ale acestei forme, diverse ca modali-
tate de concepere.

O altd dominantd in procesul de constituire a artei laice este pre-
zenta, in aceste tdri, a pictorilor invitati din striinitate, la etapa initiala
si in continuare — studiile cadrelor nationale peste hotare. In Rusia si in
Romaénia ambele procese decurg simultan, iar in Ucraina, in perioada ini-
tiald activeaza doar absolventii Academiei de Arte din Sankt Petersburg,
acelasi fenomen observindu-se mai tarziu in Basarabia.

Al treilea indiciu caracteristic in aparitia artei laice il constituie cre-
area unor institutii de invitimant artistic, a ciror activitate confirma ni-
velul autonom al artei plastice si independenta sa de formele si structurile
precedente. Indiferent de tipul aparitiei, aceste procese au fost similare in
toate tirile amintite.

Un interes deosebit in acest context prezinta evolutia stilurilor si ten-
dintelor artistice, ce deviau de la sursele initiale §i aveau diverse limite
temporale, care s-au oglindit intr-un mod specific. De regula, tendintele
stilistice sunt preluate in Rusia, Romania si Ucraina din Europa Occiden-
tald mult mai tarziu, influentind toate domeniile artelor plastice. Asa, de
exemplu, barocul a dominat in arhitectura, sculptura si arta decorativa
(mai putin in picturd) din Rusia, in prima jumitate a secolului al XVI-
II-lea. La granita secolelor XVIII si XIX, sub semnul clasicismului sunt
create opere importante in toate genurile artei. Romantismul domina in
prima jumatate a secolului al XIX-lea, fiind marginalizat in a doua sa ju-
matate de citre peredvijnici, care apoi cedeaza in fata altor curente.

In acest sens, o situatie diferiti se observa in Romaénia si Ucraina.
Tendinta initiald cea mai pronuntatd in Principatele Roméne devine
academismul (neoclasicismul), caracteristic pentru secolul al XIX-lea in
intregime. Aparind in arta romana mult mai tarziu, cind cultura euro-
peani este dominatd de alte tendinte, aceasta orientare, care si-a pierdut

11
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Artele frumoase  aspectul inovator, oricat de paradoxal ar pirea, a fost sesizatd de citre so-

din Basarabia in  Cietate ca fenomen progresist. Romantismul si mai tarziu stilul Art Nou-

secolul al XX-lea (1) V€AU, constituite in continuare, au existat paralel, interpétrunzéndu-se si

stratificindu-se concomitent.

In arta plastici ucraineani, evolutia etapelor stilistice in multe pri-
vinte este adecvatd proceselor ce decurgeau in arta rusi, existand si unele
diferente. Academismul, ca forma definitivd, cum a ajuns in Rusia sau in
Roménia, nu cunoaste realiziri deosebite in secolul al XIX-lea, intiieta-
tea apartinand romantismului, prezent in creatia lui Taras Sevcenko, Lev
Jemciujnikov, Constantin Trutovski s.a., in operele cirora predomini in-
fluenta literaturii ucrainene'.

Din a doua jumitate a secolului al XIX-lea, sub dominatia expozitii-
lor peredvijnicilor rusi, in Ucraina apar societati similare celor din Rusia.

In acelasi timp, granitele stilistice ale orientarilor artistice din arta
ucraineana sunt destul de vagi, mai pronuntat evidentiindu-se influenta
picturii franceze a ,barbizonilor”si cea a impresionistilor, care s-au ma-
nifestat sub aspectul unor particularitati distincte sau tendinte stilistice.
Aceste amprente figureaza mai ales la inceputul secolului al XX-lea si se
datoreaza tinerei generatii, care-si perfectioneaza studiile la Paris. Indi-
rect, impresionismul ucrainean s-a manifestat ca o structura intrepatrun-
sd de traditiile peredvijnicilor si ale decorativismului specific pentru Art
Nouveau.

Incd un factor important, ce fixeaza integritatea dezvoltirii procese-
lor artistice in tarile din regiune mentionate, il constituie aparitia, in cea
de-a doua jumitate a secolului al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-
lea, a unor societati si asociatii.

Cel mai timpuriu asemenea grupari se inregistreaza in Rusia, unde
academismul este inlocuit de Tovariscestvo peredvijndh hudojestvenndh
vdstavok (1871)", succedati de citre Mir iskusstva (1898-1924), Golubaia
roza (1907)* etc., care au influentat considerabil dezvoltarea artei ucrai-
nene si basarabene.

2 Hemopus uckyccmea napodos CCCP. Tloa pepaxuueit I1. Bakcmana si E.
Amutpuesa. Mocksa, 1981, 1. 6, c. 191.

3 Hcmopus pycckozo uckyccmea. Ilop pepaxuuenn H. Mamkosern. Mocksa,
1960, 1.2, c. 83.

" Hcmopus uckyccmea napodos CCCP. Tlop pepaxuueit I1. Bakcmana u E.
Amutpuesa. Mocksa, 1981, T. 6, p. 12.
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De exemplu, Tovariscestvo iujno-russkih hudojnikov (Odessa, 1880) i  ntroducere

Kievskoe tovariscestvo hudojestvenndh vdstavok (1893) sunt fondate dupa

modelul peredvijnicilor. Mai tarziu locul lor il ocupa Obscestvo ukrains-

kih hudojnikov (1911) si alte asociatii, ce tindeau spre alte valori artistice
(Aleksandr Murasko, Alexei Novakovski etc.).

In Romaénia in aceasti perioadi arta contemporani este reprezenta-
ta de societatea Ileana (1898), ai cirei aderenti (Stefan Luchian, Nicolae
Vermont, Constantin Artachino §.a.) manifestau interes pentru realizari-
le Stilului 1900 (modern).

Constituirea artei plastice profesionale din Basarabia se deosebeste
esential, cumuldnd multe aspecte enumerate anterior in térile limitrofe.
In spatiul basarabean nu sunt cunoscute pani in prezent modele de ,par-
sund”, ca repere de tranzitie de la arta de cult la cea laica. Nu a fost inre-
gistratd activitatea unor plasticieni de peste hotare (cu exceptia celor rusi,
care erau incadrati in efectivul armatei in timpul rizboaielor ruso-turce),
a cdror menire consta in pregitirea unei ambiante pentru dezvoltarea ar-
tei plastice profesionale. Iar aparitia unor forme initiale de instruire in
domeniul artei plastice dateaza in Basarabia, dupa cum se stie, tocmai din
1888, timp considerabil indepartat de la crearea institutiilor respective
din tarile vecine.

In Basarabia existenta acestor particularititi se urmireste in cadrul
expozitiilor organizate de societitile Iubitorilor de Arte Frumoase (1903)
si de Belle-Arte (1921), fondate la Chisindu'®, care au reflectat integral
doua etape distincte in evolutia artelor basarabene.

In acelasi timp, aparitia in primele decenii ale secolului al XX-lea la
expozitiile din Chigindu a lucrarilor unor personalititi marcante ale artei
ruse cum sunt Vadim Falileev, Aleksandr Sevcenko, Nathan Altman etc.,
care nu impartaseau idealurile peredvijnicilor, a modificat substantial ori-
entarile plasticienilor basarabeni.

'S Hecmopus uckyccmea napodos CCCP. Op.cit., c. 191.
16 Alexandru Plimadeala. Artisti plastici basarabeni — un scurt istoric. In: Via-
ta Basarabiei, 1933, p. 47-55.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Punerea in circuitul valoric local a corpusului de opere si de artisti
si originalitatea discursurilor artistice presupune utilizarea unor notiuni
ca operd, stil, manierd, scoald, curente si tendinte, precum si interactiunea
lor cu istoria, cu evenimentele politice si sociale. Identificate, clasificate si
ierarhizate, aceste categorii sunt considerate suportul metodologic al isto-
riei artei. Dar in fiecare caz aparte aceste notiuni sunt arbitrar utilizate in
biografiile narative sau in monografiile despre artisti.

Ca domeniu al stiintei, studiul artelor in Basarabia ia nastere spre
sfarsitul secolului al XIX-lea, primele publicatii ficindu-si aparitia des-
tul de tarziu, concomitent cu organizarea manifestarilor artistice. Apa-
rute in doud perioade distincte, in anii 1881-1918 si 1918-1944, sunt
urmate de publicatiile bucurestene, consacrate expozitiilor originarilor
din Basarabia de pana la 1945, fiecare etapi dezviluind ambianta isto-
rica in care au activat acestia. Majoritatea cercetarilor din perioada in
cauzd s-au axat pe studii care prezentau expozitiile personale si cele co-
lective de la Chisindu, iar mai tarziu si de la Bucuresti, firi a fi remarca-
te particularitatile specifice si comune evidente pentru un anumit gen
al artelor.

Date informative si descrieri ale expozitiilor din Basarabia au fost
publicate de revista Beccapabekue zybeprckue sedomocmu (4 iunie 1881,
nr. 51) — despre expozitia personala a lui Gheorghe Damir, absolvent al
Academiei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg, urmata de ziarele
Beccapabekuii secmuux (U. Becyc. Y xydoxnuxos, nr. 616, 1 noiembrie
1891) — despre prima expozitie ambulanti a Societitii Pictorilor din Su-
dul Rusiei. In urmitorul an la Chisiniu are loc cea de-a XIX-a expozitie a
peredvijnicilor, reflectati in Beccapa6exuii secmuuk (23 noiembrie 1891,
nr. 633). Concomitent, la Chisindu are loc si cea de-a XIX-a expozitie
organizata de Asociatia Expozitiilor Ambulante din Rusia, reflectata in
sus-numitul ziar la 27 noiembrie al aceluiasi an (nr. 636).
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In anii 1892-1893 se organizeaza o alti
manifestare a expozitiilor ambulante cu
participarea unor nume cunoscute ale artei
ruse: Ivan Siskin, Vasili Surikov, Alexei Ko-
rin s.a., reflectata in ziarul Beccapabey (C.A.
Buicmaska xapmun 6 Ayme, nr. 6, 18 martie
1893). Alte publicatii isi fac aparitia la ince-
putul secolului al XX-lea: in trei numere ale
ziarului Beccapabekas wusne (K omxpoimuto
svicmasku, nr. 96, 22 aprilie, 1906; Boicmaska
kapmun, nr. 111, 10 mai 1906; K svicmaske
kapmum, nr. 125, 28 mai 1906) se aminteste
despre prima expozitie comund a celor trei
asociatii de arte — a peredvijnicilor rusi, a ce-
lor ucraineni §i a membrilor Societatii Ama-
torilor de Arte Frumoase din Basarabia (fon-
dati in anul 1903).

Anterior activitatea ultimei asociatii o
descrie detaliat D. Krimmer, in articolul siu
din Teamp u ucxyccmeo, publicat la Sankt Petersburg (ITposunyuarvtas
aemonuce. Teamp u uckyccmeo, Cankr-Ilerep6ypr, 1905, p. 63).

In primivara anului 1907, la cea de-a VI-a expozitie din Chisiniu
sunt prezentate doar lucririle pictorilor ucraineni i basarabeni, facan-
du-si aparitia §i nume noi, cum ar fi Nathan Altman dintre ucraineni §i V.
Ghiparis, Sofia Smolenschi din partea basarabenilor (IT. Ha seicTaske. In:
Beccapabekas #usns, nr. 95, 26 iunie 1907, p. 3). O altd manifestare, care
a avut loc in iarna anului 1909, a fost penultima expozitie a Pictorilor din
Sudul Rusiei la Chisindu, reflectatd in ziarul Beccapabckas susne (1909,
29 decembrie, nr. 223 si 1 ianuarie 1910, nr. 1).

Societatea Amatorilor de Arte Frumoase din Basarabia isi incheie ac-
tivitatile in timpul Primului Razboi Mondial, in 1915, si a prezentat in ex-
clusivitate lucrari ale pictorilor bnasarabeni (IT.A-cku. XyasoxecTBeHHas
BhicTaBKa. Beccapabcekas wustv, 25 februarie 1915, nr. 24). Printre nume-
le promitatoare sunt amintiti Gavriil Remmer, Sofia Smolenschi, Nicolai
Gumalic cu sarje (,lucrari pentru public si nu pentru arta”), iar cel mai
interesant compartiment al expozitiei l-au constituit operele Nadejdei
Ivanov, ale Eugeniei Malesevschi cu motive italiene §i stampele lui Sneer
Cogan.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Alexandru
Plimideali, Au-
guste Baillayre,
Olesi Hrsano-
vschi, George
Pojedaeff, Jo-
seph Bronstein
si Lidia Luzano-
vsky, 1920.

In 1918 urmeaza o expozitie care s-a desfagurat fira tutela unei anu-
mite societiti. Judecind dupi numele autorilor (Isaak Levitan, K. Pe-
trov-Vodkin, Fontaine-Latour, Luca della Robia), operele expuse ficeau
parte din colectiile private din Chiginau'.

Odati cu schimbirile intervenite dupa destrimarea Imperiului Rus
in 1918 si Unirea Basarabiei cu Regatul Roman, apar mai multe articole
cu referire la implicarea artistilor plastici locali (expozitii personale, co-
lective) in publicatiile de la Chisiniu si Bucuresti.

Cele mai laconice erau informatiile despre vernisajele personale ale
artigtilor. Astfel, despre creatia lui Sneer Cogan au scris ziarele de limba
rusi de la Chisindu (Beccapabekoe caoso din 26 aprilie 1927). Pictura reli-
gioasd a lui Pavel Piscariov a fost reflectatd in Beccapabckas nouma din 17
aprilie 1936 si, respectiv, 4 iunie 1937, nr. 5248. Inci un articol consacrat
pictorului apare in Beccapabckoe caoso din 1 februarie 1937.

Informatiile devin mai extinse odatd cu aparitia revistei Viata Basa-
rabiei, fondata in 1932, redactor fiind Pan Halippa; primul articol publi-
cat, incepand cu anul 1933, ii apartine lui Alexandru Plimadeala (Artisti
plastici basarabeni. Un scurt istoric, anul 11, nr. 11, noiembrie 1933), con-
sacrat predecesorilor si contemporanilor sai, despre colectiile de arta din
Chisindu si activititile conationalilor in Rusia si Europa. In urmatorul
an (1934) in paginile revistei (anul I1, nr. 5, mai 1934) apare o informa-
tie despre Salonul basarabean de picturd, graficd si artd decorativd, gazduit

' Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre, fond 2989, registru 1, d. 54.
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Introducere

In atelierul sculptorului
Alexandru plamadeals,
1922.

Ore de picturi in atele-
rul lui Auguste Baillayre
(randul doi: profesorul,
Elisabeth Ivanovschi,
Tatiana Ivanovschi,
Goldstein; randul trei:
Nicolae Coloscov, Larisa
Rostovschi, Movergoz,
Abram Calstein, Moisei
Gamburd, Afanasie
Modval si George Bek-
ker, 1922.

in incdperile Jocheu-clubului, cu scenele de vanatoare ale lui Ni-

colai Gumalic si lucrarile lui Vladimir Doncev (Fabrica. Ultima
zdpadd, Moind in oras)?, iar ca o addenda la articolul anterior al
lui Alexandru Plimideali este tiparit mesajul lui Petre Stefanu-
ci, intitulat Pe marginea unui articol (anul I1, nr. 6, iunie 1934),

2 Salonul basarabean de picturi, grafici si arti decorativi. In: Viata
Basarabiei, anul II1, nr. 6, iunie 1934.
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Profesori si stu-
denti ai Scolii
de Belle-Arte
din Chisinau,

1922.

Studenti si pro-
fesori ai Scolii
de Belle-Arte
din Chisinau,
1928S.

care propune o varianta proprie a identitatii pictorilor, considerdnd ca
printre numele pomenite de sculptori roménesti sunt doar 17, alte 65
apartinind altor etnii. Tot aici Olga Plimadeala face o incursiune in is-
toria Scolii de Arte (Scoala de Belle-Arte din Chisindu. Viata Basarabiei,
nr. 6, 1934), cu ocazia implinirii a 15 ani de existenta. Intr-un alt numir
al revistei (nr. 5, 1934) Nicolae Costenco publici Pictura lui Iurie Bulat
(Viata Basarabiei, mai 1934), gisind aseminare cu creatiile lui Kimon
Loghi.

Victor Lutcan face, in anul urmator, o frumoasa caracterizare dedi-
catd unui tanir, intitulatd Pictura lui Anatolie Cudinoff (Viata Basarabiei,
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nr. 6, iunie 1935), expozitie vernisata la Casa Eparhiala.

Tot acolo apare si articolul Pictura lui Mihail Berezovschi
de Nicolae Costenco.

Spre sfarsitul anului, Ionicid Ochisor, la rubrica Cro-
nicd plasticd (Viata Basarabiei, nr.7-8, ianuarie 1935),
vorbeste despre calitatile panzelor lui Moisei Gamburd,
descriind lucriri disparute in perioada postbelicd — Doud
surori, Mos Dumitru, La muncd, Tdrancd basarabeand,
Tdrancd in bluzd roz, caracterizindu-l pe pictor drept ex-
presionist in portretele feminine.

Introducere

Auguste Baillayre cu studen-
tii in timpul orelor de pictura
decorativa, mai 1927.

Auguste Baillayre cu studentii in
timpul orelor de picturd decora-
tivd ( Tania Baillayre, Auguste
Baillayre, Elisabeth Ivanovschi
(I rand), Tatiana Ivanovschi,
Nicolae Coloscov, George Bekker,
Abram Calstein,Rostislav Ocus-
co, Larisa Rostovschi, Moisei
Gamburd (randul al II-lea),
Afanasie Modval (in picioare),
mai 1927.
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Intalnirea lui
Ion Minulescu
cu profesorii i
studentii Scolii

de Belle-Arte
la Gara Ferovi-

ard din Chisi-
nau,1929.

In anii 1936-1937 Viata Basarabiei publici mai putine informatii
despre artele plastice sau expozitiile care au avut loc. Revista insereaza o
informatie detaliata despre cea de-a III-a expozitie personald a preotului
Mihail Berezovshi, intitulatd Arta plasticd basarabeand (nr. 5-6, mai-iu-
nie 1936). Un articol semnat de R.R. (in numirul 9, septembrie 1936)
comunica despre zugravirea interiorului istoric al bisericii Mazarache,
pictata de Anatol Cudinoff si Boris Nesvedoff, fiind acoperiti cupola cu
imaginea lui Hristos, iar urmitoarea informatie, din numarul 11-12 (Via-
ta Basarabiei, noiembrie-decembrie 1936), semnati de Morosan, se refera
la doua tablouri cu subiecte preistorice de la Muzeul de Istorie Naturala
din Chisiniu, executate de pictorul muzeului, L.I. Seidevant (n. in 1887),
elev al celebrilor pictori Repin si Aivazovski si al ilustrilor sculptori Jarini
si Antokolsky.

In numirul din martie 1938 (Viata Basarabiei, nr. 3) Olga Plimade-
ala, in Cronica plasticd, informeazi publicul despre insuccesul expozitiei
bucurestenilor la Chisinau si inceputul lucrului in vederea realizarii mo-
numentelor propuse pentru oragele din Basarabia. Astfel, monumentul lui
Vasile Stroiescu va fi realizat de Onofrei, Emanuil Gavriliti, monumentul
lui B.P. Hasdeu — de Alexandru Plimaideals, iar al lui Zamfir Arbore — de
Milita Petrascu.

Numirul din aprilie-mai 1938 (Viata Basarabiei, anul VII, nr. 4-5)
insereaza articolul lui Gheorghe Georgescu Un cuvdnt de mdndrie si de
datorie. Artista-sculptor Nina Jascinschi cu imagini de studiu la Academia
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Regala de Artd din Bruxelles, prezentind si un fragment de la expozitia

sculptoritei din Palatul de Belle-Arte din Bruxelles.

In acelasi numir Olga Plimideals, in Cronica plasticd, reflecta sec-
vente de la expozitia Salonului de Priméivara de la Bucuresti, iar R. Rad,
in Note plastice, relateaza despre expozitia lui Mihail Berezovschila 70 de
ani (nr. 4-S, aprilie-mai 1938).

Revista mai comunici despre pictura lui Anatol Cudinoff la Mazara-
che si biserica satului din Tipala, Lapusna, despre Alexandra Mihailov,
cu studii la Baillayre si la Academia de Arte din Bucuresti, in atelierul de
arte decorative al profesorului Costin Petrescu, si despre expozitia perso-
nald aniversara a lui Vasile Blinov, vernisata 1 iunie 1938 in Sera Gradinii
Publice de catre Cercul lui Iurie Bulat.

In Viata Basarabiei (anul VII, nr. 12, decembrie 1938) Nicolae Cos-
tenco, la compartimentul Carnet plastic, descrie vernisajul celui de-al
X-lea salon consacrat lui Nicolae Grigorescu, fiind mentionati Alexandru
Plimideala (Bustul lui B.P. Hasdeu), Sneer Cogan (Rdzesd orheiand si pe-
isaje din Constantinopol), Vladimir Doncev - cu imagini din Spania si
creatiile lui Moisei Gamburd, Theodor Kiriacoff, Natalia Bragalia s.a.

In anul urmitor Olga Plimideali relateaza despre donatiile facute
de pictorii basarabeni si cei din Bucuresti, Auguste Baillayre fiind con-
tirmat in functia de custode, iar ca locatie se prevedea viitorul Palat al
Culturii, colectia fiind depozitata intr-o incapere din Palatul Primariei
(Viata Basarabiei, anul VIII, nr. 7-8, iulie-august 1939).
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dru Plamideals,
Auguste Bai-
llayre, Theodor
Kiriacoff si
Sneer Cogan la
Chisindu.
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Expozitia
Societitii de
Belle-Arte din
Basarabia. Bol-
grad, 1934.

Profesori si stu-
denti ai Scolii
de Belle-Arte
din Chisinau,

sfarsitul anilor
1920.

Aceeasi autoare, in articolul O institutie de educatie artisticd. Societa-
tea de Belle-Arte din Chisindu, vorbeste despre rolul si importanta socie-
tatii si despre constituirea Pinacotecii Municipale din Chisinau (Viata
Basarabiei, anul VIII, nr. 1, ianuarie 1939).

Despre evenimentele artistice din Chisinau sunt publicate articole si
in ziarele in limba rusi. Conflictele si scindarea Societatitii de Belle-Arte
din Basarabia, aparitia ,Pictorilor de Serd” (Cercul lui Iurie Bulat), ex-
pozitiile acestora sunt reflectate in Beccapabckas nouma (a se vedea , nr.
5248 din 4 junie 1937 si articolul semnat de M. V-s , BricTaBka rpymmst
6eccapabckux xypoxkuukos”, nr. 5247 din 4 iulie 1937). Liubomir Fi-
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tov, care studia in atelierul lui Alexandru Plimadeals, publici

un articol la rubrica ,Ha 3A06y ans’, intitulat ,Hemopsiaxu B
XyaoxxecTBeHHOM yunauige”, invinuindu-l pe director ca nu ve-
nea la serviciu cu siptimanile (Moasa, nr. 68, 8 februarie 1931).
Ultima expozitie a ,Pictorilor de Sera” are loc, dupa comunica-
tul din Beccapabckas npasda, odata cu aparitia sovieticilor in
Basarabia, in 1940. De aceastd datd, expozitia cu participarea lui
Nicolai Gumalic, Vasile Blinov, Mihail Berezovschi s.a. a avut
in centru portretul lui LV. Stalin, autor fiind ,academicianul”
Gumalic.

Introducere

La Muzeul Societatii de
Belle-Arte din Basarabia.
Olga Plamadeald,anonim,
Elena Teodorescu-Sion,
Ion Teodorescu-Sion,
Alexandru Plimideals,
Auguste Baillayre si Sneer
Cogan, 1928.

Membrii Societitii de
Belle-Arte din Basarabia
la expozitia comemorativa
consacrat lui Nicolae Cri-
gorescu, Chisinau, 1939.
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Alexandru Plimideali. Tors, 1922,
achizitionatd pentru Colectiile Statu-
lui.Locatie necunoscuta.

Despre prima expozitie colectivi a basarabeni-
lor la Bucuresti consemneaza ziarul Rampa in ar-
ticolul Expozitia pictorilor si sculptorilor basarabeni
(12 octombrie 1922) si Victor Ion Popa (,,Salonul
basarabean. Expozitie colectiva”, Adevdrul, 18 oc-
tombrie 1922), remarcind tendintele comune si
cele specifice intre arta basarabenilor si a celor din
Regat. Oricum, statul roman a remarcat mai multi
pictori din Chisinau, oferindu-le ordine si achiziti-
onand opere (Alexandru Plimadeala, Auguste Bai-
llayre, Sneer Cogan g.a.).

Expozitiile personale ale basarabenilor la Bu-
curesti sau la Iagi suscita interes pentru o noui mo-
dalitate de interpretare a creatiei artigtilor. Astfel,
despre activitatea lui Theodor Kiriacoff scrie Adri-
an Maniu (,,Pictorul Theodor Kiriacoff. Expozitia
de la Sala Hasefer”, Adevdrul, Bucuresti, 1S mai
1929) si Ion Sava (,O stagiune de artd decorativa:
Th. Kiriacoff”, Lumea, lagi, nr. 3543 din 21 apri-
lie 1930), despre vernisajele Elenei Serova-Medrea
aminteste Petru Comarnescu (,Expozitia Sero-
va-Medrea”, Rampa, 9 aprilie 1927) si Ionel Jianu
(,Expozitiile Serova-Medrea”, Rampa, 13 februarie
1935).

In presa vremii apar articole despre Tanea
Septelici-Samoili, semnate de Petru Comarnescu
(,Tanea Septelici”, Vremea, 19 martie 1933), C.M.
Serban (,Expozitia de desemnuri si picturd a d-rei
Septelici”, Cuvdntul liber, 21 martie 1936) si lonel
Jianu (,Fin de saison”, Le moment, 7 iunie 1940).

In revista Sindicatul Artelor Frumoase (nr. 1,
aprilie 1935) apare un articol despre sculptorita
Elena Serova-Medrea, iar mai tarziu despre basa-
rabeanca Eugenia Iftodi, prietena si colega lui Ale-
xandru Tuculescu, sunt publicate articole semnate
de C.St. (,Eugenia Iftodi”, Evenimentul zilei, 30 mai
1942) si Ernest Verzea (,Iftodi in picturd”, Viata,
Bucuresti, 13 mai 1942).



In cadrul unor evenimente comune sunt amintite ope-

rele lui Anatol Vulpe (G. Oprescu. ,Expozitia armatei”, Uni-
versul, 21 noiembrie 1941); Ion Frunzetti. »Expozitia Anatol
Vulpe”, Vremea, 19 aprilie 1942), Auguste si Tania Baillayre
(G. Oprescu. ,Expozitiile din silile Dalles”, Universul, Bucu-
resti, 1945; George Oprescu. ,Expozitiile din luna octom-
brie”, Universul, Bucuresti, 10 octombrie 1945), Gheorghe
Ceglocoff (Ion Frunzetti. ,Plastica. «Grupul grafic» (Sala
Prometeu)”, Vremea, Bucuresti, 4 aprilie 1943; A. Bassarab.
yDespre «Grupul grafic»”, Curentul magazin, Bucuresti, 21
ianuarie 1940).

O importanta deosebitd pentru aceste doud perioade au
avut cataloagele expozitiilor desfisurate la Chisinau intre anii
1903 si 1940. Astfel, Societatea Amatorilor de Arte Frumoase
din Basarabia, fondatd in 1903, a organizat la Chisiniu sase
expozitii, sustinute cu cataloage publicate concomitent cu
vernisajul manifestarilor in 1903, 1906, 1907, 1908, 1910 si
191S.

Prima tiparitura dupa 1918 si pana la aparitia Societatii
de Arte Frumoase din Basarabia este Catalogul expozitiei ba-
sarabene de picturd si sculpturd si operele lui Gheorghi Pojedaev
(Chisiniu, 1920). In total, societatea a organizat 11 manifes-
tari, cataloagele fiind tiparite pentru expozitiile din anii 1927,

Fosti studenti ai Scolii de
Belle-Arte reveniti la bagtind
(Rostislav Ocusco, I rind),
Valentina Neceaev, Claudia
Cobizev, Tania Baillayre
(Bucuresti), Pavel Bespoias-
nai( randul al II-lea), Ana
Baranovici, Tatiana Nico-
laidi, Elisabeth Ivanovsky
(Belgia) si Tatiana Ciucu-
reanu la Chisindu,1960.

Emblema Societitii de Arte
Frumoase elaboratd de Theo-
dor Kiriacoff, 1939.
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Artele frumonse 1928, 1930, 1933, 1934 (Bolgrad) si 1939 (doui cataloage, unul tiparit cu

din Basarabiain  Ocazia expozitiei lui Nicolae Grigorescu, altul — cu donatiile membrilor

secolul al xxlea (1) SOCietdtii pentru fondarea Pinacotecii Municipale).

Succinta trecere in revista a surselor analizate a conturat o imagine
a ambiantei generale in presa periodicd din Basarabia si din Regatul Ro-
man de pina la 1944, majoritatea notelor figurand in compartimentele
principale ale monografiei, arealul extinzindu-se in mediul arhivelor si
publicatiilor din Romania, Rusia, Germania, Franta etc.



Arta plastica
moderna din Basara-
bia in prima jumatate
a secolului al XX-lea.
Doua ipostaze: intre
Vest si Est

Vladimir Ocusco, Pavel Piscariov, Vasile
Blinov, Alexandru Climasevschi, Grigo-
re Fiurer, Sneer Cogan, Mihail Berezo-
vschi, Alexandru Plamadeala, Vladimir
Doncev, Mihail Saharov, Victor Ivanov,
Nicolae Coloscov, Ira Caufman, Maia
Starcevschi, Iurie Bulat, Vladimir Evers,
Rostislav Ocusco, Ciocolov Serghei, Mi-
hail Conogenco, Nicolae Coleadici, Elisa-
veta Fucks-Zotovoceanu, Boris Nesvedov




Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Inceputul secolului al XX-lea atesta in arta basarabeani o experient
de numai un deceniu si ceva de activitate profesionald (prima gcoala se-
rald de desen apare la Chisindu in 1888 si se datoreaza bursierului Acade-
miei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg Terinte Zubcu'. O asemenea
experientd de scurtd durata, probabil, nu a mai cunoscut niciuna dintre
scolile nationale ale tirilor limitrofe.

Arta plasticd moderna din Basarabia si interferentele sale cu arta eu-
ropeand reprezinta una dintre cele mai dificile probleme. Putin cunoscu-
td in mediul autohton §i necunoscuta in spatiul artistic al tarilor limitrofe,
nemaivorbind de Occident, arta basarabeana constituie o terra incognita
pentru istoricii de artd, rimanind in umbra tuturor manifestarilor artis-
tice care s-au derulat in arealul european.

Din aceste considerente, ne propunem si realizim o evaluare a artei
basarabene prin interconectarea proceselor culturale de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea din Europa de Est si de
Vest. Drept repere pentru prezenta cercetare au servit studiile consacrate
perioadei in discutie aparute in Europa Occidentald, Rusia, Romania si
Ucraina, totodata fiind intreprinse cercetari in arhivele i colectiile muze-
ale din cele mai importante centre artistice ale arealului limitrof.

S-a constatat cd interferentele europene in spatiile culturale limitrofe
au inceput si fie cercetate destul de tarziu — prin anii *70-'80 ai secolului
al XX-lea, accentul punindu-se pe raportul dintre arta autohtona si cea a
Europei de Vest, izvoarele bibliografice fiind inci putine la numar.

In Rusia, de exemplu, acest raport este cercetat minutios de Dmitri
Sarabianov?, preocupat de problemele impresionismului si stilului Art
Nouveau in Rusia de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

' A. Ye3a. I1r00vt depesa dpyscovr. Kumunes, Kaprea MoapoBensicka, 1964, c. 53.
* A. Capabbsinos. Pycckas susonucy 19-20 sexa cpedu esponetickux wxos. Mo-
ckBa, CoBerckuil xypAoxHHK, 1980. 259 c.
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In Ucraina sincronizarea artei nationale cu cea europeani este efec-
tuatd in baza informatiilor din dosarele personale ale pictorilor ucraineni
care au studiat la Paris, Miinchen si Cracovia, firi a se evidentia insa in-
terdependenta creatiei acestora cu stilurile si curentele europene®.

Alte studii valoroase referitoare la arta romaneasca interbelica sunt
semnate de Amelia Pavel® si Paul Constantin®, accentul fiind pus pe ana-
liza manifestarilor artistice din Romania in prima jumatate a secolului al
XX-lea, dar care nu reflecta influentele europene in arta autohtona, fiind
acceptata o tratare generala a fenomenelor si tendintelor artistice.

De o valoare incontestabila este analiza comparativa a istoricului de
arta ceh Aleksa Celebonovic?, care a si fost prima incercare de a dezvalui
trasiturile principale ale artei europene in ansamblu. Alte surse bibliogra-
fice, cum ar fi: John Rewald, Istoria impresionismului,, Postimpresionismul;
Henri Focillon, La peinture aux XIX-e et XX siécle (Paris, 1928); Gustave
Guillaumme, Influence d’un atelier de Gleyre sur les impressionistes frangais
(Paris, 1936); Pierre Courthion, Les courents et tendences en Beaux-Arts de
la XX siécle (traducere, Bucuresti, 1973); Jean Cassou, Panorama des arts
plastiques contemporains (Paris, 1960) sau avand un caracter mai general:
Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen (1950), Academie Royale des
Beaux-Arts de Bruxelles (1987), precum si numeroase monografii consa-
crate pictorilor de epocd, au servit in calitate de material orientativ, fara
insd a se face referinte speciale la acestea.

O insemnitate pur practica in analiza comparativd a stilurilor si
tendintelor europene raportata la arta moderna din Basarabia au avut lu-
crarile pictorilor francezi, germani, elvetieni, norvegieni, englezi, italieni
s.a., vizionate in muzeele si colectiile din Roménia, Rusia si Ucraina, ceea
ce a permis o sensibilizare mai ampla in reflectarea problemelor interfe-
rentiale ale artei europene si ale celei moderne. De o deosebita valoare a
fost si descoperirea la Odessa a colectiei inginerului basarabean Andrei
Dragoev (Drigoiu), colectie constituita la inceputul secolului al XX-lea,

3 H. Aceesa. Ykpaurckoe uckyccmeo u egponeiickue xydoxcecmeentvie yeHmpbul.
Koney 19-20 — nauaro 20-20 sexos. Kues, Hayxopa pAymka, 1989. 197 c.

* Amelia Pavel. Aspecte ale cronicii artistice romdnesti intre anii 1900 — 1916.
Bucuresti, 1963; Confluente in gdndirea esteticd europeand si cea romdneascd la finele
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Bucuresti, Meridiane, 1983.

5 Paul Constantin. Arta 1900 in Romdnia. Bucuresti, Meridiane, 1972.

¢ Aleksa Celebonovi¢. Realismul burghez la sfarsitul secolului XIX (1860-1914).
Bucuresti, Meridiane, 1982. 198 p.
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ceea ce permite, intr-o anumita masuri, sa identificim gusturile estetice
din ambianta artistica basarabeani din acea perioada. Colectia cuprinde
opere ale artei ruse semnate de Alexandre Benois, Mihail Vrubel, Nata-
lia Goncearov, Mstislav Dobujinski, Evgheni Lanseret, Nicolai Roerich,
Kuzma Petrov-Vodkin, Mihail Nesterov s.a.

Aceste izvoare au facilitat scoaterea in evidenta a interferentelor eu-
ropene in arta moderna din Basarabia, indicand atét evolutia i particula-
rititile ei, cit si diferentierile care au constituit particularititile comune
si specifice ale scolii nationale de arta.

Dezvoltindu-se ca fenomen artistic in ambianta culturii ruse si euro-
pene, dar distantata considerabil in timp si spatiu, arta basarabeani isi are
inceputurile in anii ‘80 ai secolului al XIX-lea si se constituie ca proces
in deceniile al doilea si al treilea ale secolului al XX-lea, marcind aparitia
primilor plasticieni profesionisti pe meleagul nostru. Majoritatea au fost
originari din Basarabia si acest fapt s-a dezviluit plenar in modalitatea de
a reflecta realitatea pitoreasca a plaiului.

Studiind activitatea de creatie §i manifestirile expozitionale ale ba-
sarabenilor, ne convingem usor cat de nedreptititi si prigoniti au fost ei si
operele lor atat pe parcursul vietii, cit si dupa trecerea in altd lume.

Doua generatii de plasticieni, circa 160 de persoane, pentru mai mult
timp, au fost sortite uitarii sau erau amintite doar cu ocazia unor ,feno-
mene negative” in cultura republicii. Astfel, valorile culturale ale acestei
perioade au fost scoase din circuit aproape complet, consecintele fiind
disparitia artistilor si pierderea operelor.

Acest proces a inceput in anii 1918-1930, cind au fost risipite, de ca-
tre mostenitori, colectiile de tablouri ale lui Casso (tatil fostului ministru
de instructie publica din Rusia), ale inginerului Drigoiu, care presupunea
inaugurarea la Chisindu a unui muzeu de arte’. Tot in acele vremuri a
fost vanduti de citre mostenitori colectia de cirti rare a lui P .Gore®. In
timpul razboiului au fost pierdute operele plasticienilor donate in 1939
Pinacotecii din Chisinau si Arhiva Scolii de Belle-Arte, ce continea infor-
matii despre studenti din perioada 1887-1940.

Aproape in intregime au disparut lucrarile lui Nicolai Gumalic, Vla-
dimir Doncev, Mihail Saharov, Iurie Bulat, Aleksandr Tarabukin, Iosif

7 Alexandru Plaimideala. Artisti plastici basarabeni — un scurt istoric. In: Viata
Basarabiei, 1933, nr. 11, p. 51.
8 Ibidem.

32



Stepankovski, Vasili Tarasov, ale Mariei Starcevschi, Nadejdei Ivanov,
Irinei Filatieff si ale multor altora.

Mai tarziu, in anii ’60 ai secolului al XX-lea, n-a ajuns de la Bucuresti
la Chisindu donatia de pictura, sculptura si graficd a istoricului basara-
bean Gheorghe Bezviconi, care a urmat soarta celor precedente, fiind im-
partita intre mostenitori.

Mai multi pictori basarabeni care se aflau in Basarabia la inceputul
rizboiului in 1940 au depus cereri de repatriere in Regat. In Monitorul
Oficial descoperim numele unora dintre ei si anul nasterii. In Lista nr. 2 de
locuitori care au cerut inscrierea in registrul de nationalitate, Primdria Mu-
nicipiului Chisindu figureaza Gheorghe (lurie) Bulat (n. 1914), Gheorghe
Becher (n. 1914), Nichita Fediuchin (n. 1911), Nadejda Modval (n. 1909,
comuna Vorotes, Orhei) si Maria Starcevschi (n. 1908)°.

Si daci precizam ci la expozitiile din anii ’50-"70 ai secolului trecut
cu participarea basarabenilor s-a achizitionat prea putin din ceea ce pre-
zenta valoare, obtinem in general o panorama concreta a cunoasterii si
studierii artei basarabene.

Un alt aspect al cercetirilor nesatisfacatoare si incomplete ale artei
basarabene il constituie si faptul ca in perioada sovieticd majoritatea pic-
torilor din acea perioada au fost invinuiti de formalism si avangardism,
erau obligati si creeze avind ca model pictura peredvijnicilor sau, in cel
mai bun caz, fortati sa activeze in alte domenii, farid a tine cont de studiile
de bazi. Astfel, Boris Nesvedov a abandonat scenografia, devenind ilus-
trator de carte, Victor Ivanov — pictura, ocupandu-se cu grafica de sevalet,
Serghei Ciocolov — cu mobilierul artistic si covoare, Vladimir Novic, losif
Tehanovici, Valentina Neceaiev i altii, care au studiat pictura, se ocupau
cu artizanatul. Ca exceptie, doar Claudia Cobizev si Lazar Dubinovschi
au continuat s profeseze sculptura.

Primatul ideologic in arta a avut consecinte nefaste pentru plastici-
eni incd in 1940, cand majoritatea pictorilor au fost nevoiti si emigreze.
Multi dintre cei rimasi au disparut fara veste in timpul razboiului sau
imediat dupa. E caracteristic in acest sens drumul Gulagului, parcurs de
Victor Ivanov, Afanasie Modval, Mihail Konosenko, Victor Fiodoroff, Va-
sile Ghiparis, Lidia Levandovschi sau sinuciderea lui Moisei Gamburd in
1954, soarta celorlalti raimanand si pani azi o enigma.

? Monitorul Oficial din 10.01.1940. Bucuresti, anul VIII, nr. 8, p. 5, 6, 9, 12.
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Artele frumoase Din tot putinul rimas din trecut referitor la arta plastica basara-

din Basarabia in  Deand, un izvor considerabil pentru studierea activitatii plasticienilor

secolul al Xx-lea (1) Dasarabeni il constituie fondurile laconice ale Arhivei Nationale a Mol-

dovei si donatiile basarabenilor Pavel Silingovschi (Sankt Petersburg,
1947), Auguste Baillayre (Bucuresti, 1962, 2006), Vera Blinov (Bucu-
resti, 1979), precum si ale surorilor Ana si Sofia Croitoru-Phacadze
(Moscova, 1982).

Reintoarcerea la originea dezvoltarii §i constituirii artei basarabene
fara a tine seama de publicatiile aparute in anii postbelici, in care acest
fenomen era negat ca proces, ne impune o reconsiderare a valorilor plas-
tice cu care s-a operat pina nu demult. Acest fenomen a fost mult mai
complicat decét se propunea prin divizarea ,formalist — realist”, figurand
si diverse aspecte ce nu pot fi ignorate.

Istoria artei basarabene demonstreazi ca dupa anexarea de citre Ru-
sia, in 1812, a partii de rasdrit a Moldovei, drept consecinta a razboaielor
ruso-turce, pe acest teritoriu, numit Basarabia, a continuat sa se dezvolte
o culturai artisticd cu elemente specifice. Avind origini generale comune
cu vechea si valoroasa cultura a Principatelor Romane, unificate in 1859,
cultura Basarabiei, treptat, capata unele particularitati specifice, care s-au
manifestat si in arta plastica.

In pofida faptului ci cultura artistica dintre Prut si Nistru detine un
valoros patrimoniu preistoric, antic si medieval, arta plastici moderna
din acest teritoriu a inceput si se constituie mult mai tarziu decét in tarile
vecine — Roménia, Bulgaria, Ucraina etc.

Mai mult, aceste inceputuri si primii pasi de dezvoltare, pani la sfar-
situl secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, vorbesc despre
faptul ca, odata cu statutul Basarabiei de provincie, arta de aici a cunos-
cut din plin rezultatele acestor consecinte, fiind restantiera la comparti-
mentul artelor. Dificultatea principala a avut la bazi si alte circumstante.
Uraganul celui de-al Doilea Riazboi Mondial, roadele ideologiei stalinis-
mului au distrus sau au dus la pierderea unor numeroase opere de pictu-
rd, sculpturd si graficd create intre anii 1890 si 1940. Lantul memoriei
culturale fusese rupt artificial si era nevoie si fie restaurat. In acest scop,
a trebuit si refacem fundatiile: a fost calea cea mai buni de a depasi mos-
tenirea dezastruoasi a regimului sovietic.

In primele zile de razboi dispare, luand drumul Harkovului, colectia
Pinacotecii Municipale, fondate in 1939, a fost distrusa arhiva Scolii de
Arte, ce continea informatii despre studenti si pedagogi (perioada 1888
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1940) si operele studentilor, in timpul bombardamentelor au avut de sufe-
rit mai multe ateliere si opere ale pictorilor. Pe langa acestea, toate colectii-
le particulare din Chisinau au luat drumul pribegiei, ajungind in alte tari.

Un alt aspect al problemei s-a conturat in anii postbelici, avind ca
repere criteriile ideologice comuniste. Pentru mai multe decenii studierea
artei basarabene a fost interzisi, considerata ,burgheza” si ,formalista”,
tiind admise doar unele treceri succinte in revista ce apireau sub cenzura
organelor respective.

In consecinti, arta plastica din Basarabia, datoriti conditiilor istori-
ce, parcurge, intr-un timp scurt (50-60 de ani), calea de la icoani la stilu-
rile artei contemporane, aceasta fiind una dintre particularititile de baza
ale artei basarabene moderne.

Arta plastici moderna din Basarabia s-a format si s-a maturizat pe
parcursul a doud etape principale, ale ciror limite temporale coincid par-
tial si cu dezvoltarea istorica a tinutului. Fiecare perioada are particula-
ritatile sale comune si distinctive, conditionate de situatia concreti a sta-
tutului teritorial.

Prima etapi coincide in timp cu sfarsitul secolului al XIX-lea — anul
1918 si a fost determinatd de caracterul relatiilor dintre Basarabia si Im-
periul Rus, in componenta ciruia s-a aflat. In limitele acestui rastimp
sunt inregistrate expozitiile ambulante ale peredvijnicilor rusi si ucrai-
neni la Chisinau, care stimuleazi procesul de constituire a vietii artistice.
Un eveniment care a determinat aparitia acestor incercari a fost crearea
Scolii serale de desen (1888) si activitatea pedagogica a pictorilor Terin-
te Zubcu, Vasile Blinov, losif Stepancovschi si Vladimir Ocusco. Viitorii
pictori basarabeni isi fac studiile de specialitate in centrele artistice prin-
cipale din Rusia gi Ucraina (Sankt Petersburg, Moscova, Kiev si Odessa),
iar de la inceputul secolului al XX-lea — in Europa (Miinchen, Roma, Pa-
ris, Amsterdam etc.).

Dezvoltarea artei plastice in Basarabia din aceastd perioada a fost la
inceputurile sale legatd de expozitiile peredvijnicilor rusi si ucraineni la
Chigindu. Prima marturie despre expozitiile de la Chigindu se refera la
anul 1881, cand a avut loc expozitia personald a basarabeanului Gheor-
ghe Damir', urmati, in 1891, de prima expozitie ambulanti a Societatii

' Boicraska I. Aamupa. Beccapabekue 2ybeprckue sedomocmu, ot 4 utons 1881
r. Ne §1. In informatie se comunici faptul ci pictorul s-a nascut in 1875 la Milesti,
iar la momentul expozitiei avea 16 ani. A finalizat studiile la $coala de Desen din
Odessa.
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Artele frumoase  Pictorilor din Sudul Rusiei. Operele de pictura erau dominate de peisaj

din Basarabiain (Ghenadi Ladajenski — Pe malul Marii Negre; Aleksandr Popov — Amia-

secolul al xxtea () 2d; Rufin Sudkovski — Motiv marin) si de citeva scene de gen pictate de

Kiriak Konstandi (Intdlnire), Nicolai Kuznetov (Domnisoard in luncd) si
Evgheni Bukovetki (La biroul de informatii).

In acelasi an a fost inaugurata incd o expozitie cu participarea comu-
nd a peredvijnicilor rusi §i ucraineni, reprezentati de Ivan Siskin, Vasili
Surikov, Vasili Polenov, Nicolai Kasatkin, Alexei Korin si Nicolai Ghe,
insumand prezenta a circa 100 de tablouri.

Din 1892 pana in 1900 au urmat inca patru expozitii, iar din 1903,
impreuna cu Ilia Repin, Nicolai Bogdanov-Belski s.a., expun si basarabenii
Vasili Blinov, Mihail Berezovschi, Nicolai Gumalic, Pavel Piscariov, Eu-
genia Malesevschi, Vasili Tarasov, Itec $ah, Alexandru Climagevschi s.a.

In cadrul activititii expozitionale din Basarabia atrage atentia urma-
torul fenomen: dacd la inceput peredvijnicii predominau la toate mani-
festarile, la inceputul secolului participd si tineri, care ficeau parte din
noile grupari ruse aparute la orizontul artistic la hotarul secolelor: Alek-
sandr Sevcenko, Nathan Altman, Vadim Falileev, Kuzma Petrov-Vodkin
s.a. Totodatd, se constituie nucleul pictorilor basarabeni, ceea ce conduce
la infiintarea, in 1903, a Societitii Iubitorilor de Arte Frumoase din Ba-
sarabia, care organizeazi la Chisindu expozitii comune cu pictorii rusi si
ucraineni.

Interesante sunt comentariile la expozitia a II-a a Societatii Iubito-
rilor de Arte Frumoase, publicate la Sankt Petersburg'. Recenzentul in-
formeazi cititorii despre expozitie, care are loc in sala Dumei orasenesti
intre 26 decembrie si 7 ianuarie, mentionand ci expozitia a fost abunden-
td, dar fard calitati artistice deosebite. G. Surdghin a prezentat doud studii
excelente in acuareld (,Bdtrdna si feti;fa”) si doud picturi in ulei (,Lectura
scrisorii” si ,Portret feminin”); parintele Berezovschi a expus o colectie nume-
roasd de acuarele (20) (...) cele mai reusite fiind ,Primdvard timpurie”, ,La
marginea Chisindului”, ,Amurg”, ,Vara”, ,La conac’, ,Moind” etc. Dintre
cele noud lucrari ale lui N. Gumalic sunt demne de atentie ,Sotie contem-
porand”, ,Pe terasd”, ,In chilie”. G. Sah a expus 15 tablouri, dintre care cele
mai reusite sunt ,Fumdtorul”, ,Rdasadirea florilor”, ,Ecaterina’, ,L-au gdsit”
s.a. Toate lucrdrile lui sunt pictate cu o deosebitd mdiestrie, in tonaltdti fine.

" A. Kpummep. Iposunyuaivras semonuce. Teamp u uckyccmeo. Cankr-Ile-
Tepbypr, 1905, c. 63.
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G. Seidevant a prezentat noud lucrdri, dintre care atentie meritd ,Portretul
fetitei”. Despre alti opt participanti e mai bine sd tiacem..."*

La expozitia comund din 1907 au fost prezenti si unii exponenti ai
generatiei de tineri plasticieni rusi, care nu mai au puncte de tangentd
cu peredvijnicii — Nathan Altman, Vadim Falileev, Aleksandr Sevcenko,
cdrora in continuare li se aliturd Kuzma Petrov-Vodkin - figuri marcante
ale noilor tendinte in arta rusa. Incepand cu anul 1910, nucleul de bazi al
exponentilor este alcatuit in majoritate din pictori basarabeni'.

Despre insemnitatea Societatii si nivelului profesionist ai membrilor
sdi ne vorbeste elocvent si urmitorul fapt: la Congresul I al Pictorilor din
Rusia din 1912, 11 plasticieni basarabeni au fost participanti'*. In lista de
baza (preliminara) figureazi pictorii Auguste Baillayre, Eugenia Malege-
vschi, Vladimir Ocusco, Alexei Sciusev, Dumitru Colosov si Toma Ra-
ilean, iar in cea suplimentara — Itec (Grigori) Sah, Antonina Gavrilita,
Anton Railean, Vasili Blinov si Alexandru Climagevschi.

Ultimele manifestari ale Societatii au avut loc in 1915 si 1918, la cea
finala fiind expuse si tablouri din colectii particulare, ale unor vechi ma-
estri cunoscuti — Luca della Robbia, Fantin Latour, Maurice Falconet etc.

O particularitate distincta a perioadei 1890-1918 o constituie lansa-
rea treptatd a artei plastice basarabene pe orbita unor importante centre
artistice ca Sankt Petersburgul si Odessa. Prin legaturi directe, promotor
al acestor tendinte era tutela artistica a procesului de instruire in tinut a
Academiei de Arte din Sankt Petersburg (pregitirea profesorilor, ajutoare
cu materiale didactice etc.).

Plasticienii basarabeni, in etapa initiala, devin atagati traditiilor realis-
mului democrat (realismul burghez, dupi Celebonovi¢) in formele caracte-
ristice pentru peredvijnici si pentru Societatea Pictorilor din Sudul Rusiei.

Studierea materialelor referitoare la activitatea expozitionala a Socie-
tatii Iubitorilor de Arte Frumoase din Chisindu ne permite sd afirmam ci
in a doua jumatate a anilor 1910 ,realismul democratic” cedeaza pozitiile
sale in fata unor noi grupari ruse — Mir iskusstva si Bubnovdi valet, prin
intermediul carora, partial, unii plasticieni basarabeni se familiarizeazi
indirect cu arta occidentala contemporana. Pe atunci doar Eugenia Ma-
lesevschi, Sneer Cogan, Moissey Kogan, Lidia Arionescu si Auguste Bai-

2 A. Kpummep. Iposunyuarvnas semonucs. Teamp u uckyccmeo. Canxr-Tle-
Tepbypr, 1905, c. 63.

13T1. Ha BoicTaBke. In: Beccapabekas musmv, 1907, 26 iunie, nr. 95, p. 3.

4 K. Rodnin. Arta medievald din Moldova. Chisinau, Stiinta, 1990, p. 12.
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llayre au avut posibilitatea sa urmareasca un timp mai indelungat proce-
sul artistic occidental la Paris, Roma, Miinchen si Amsterdam, unde si-au
continuat studiile.

Primele decenii ale secolului al XX-lea au fost marcate de operele
unor plasticieni ca Pavel Piscariov, Nicolai Gumalic, Vasili Blinov, Ale-
xandru Climagevschi, Gavriil Remmer, Mihail Berezovschi s.a., care au
conturat si tendintele principale ale procesului, manifestat prin influen-
ta peredvijnicilor sau a realismului democratic. In etapa dati sunt puse
temeliile artei plastice moderne din Basarabia, care isi va continua, cu
modificari esentiale, dezvoltarea in urmaitoarea epocd, cunoscind un alt
nivel calitativ.

La toate expozitiile organizate intre 1903 si 191S plasticienii basara-
beni prezentau peisaje, naturi statice, scene de gen si portrete, lipsind arta
decorativa, care initial se manifesta prin arta populard, profesionistii in
acest domeniu fiind lipsa.

Printre personalititile care au marcat artele basarabene din aceasta
epocd un loc aparte revine Eugeniei Malesevschi (1868-1940), lui Pavel
Silingovschi (1881-1942) si lui Pavel Piscariov (1875-1949), a ciror crea-
tie a marcat tendintele principale ale dezvoltarii artei basarabene.

Eugenia Malesevschi, absolventd a Academiei de Arte din Sankt Pe-
tersburg in atelierul lui Ilia Repin (1903), cu stagii, intre 1903 si 1906,
la Miinchen, Paris si Roma, devine unul dintre primii reprezentanti ai
stilului Art Nouveau, in momentul apoteozei traditiilor realismului rus.
Manifestindu-si talentul in pictura, grafici de sevalet si in scenografie,
pictorita preferd subiectele cu continut alegoric, reflectate in tablourile
Interior (1910), Primdvara, cu reminiscente din arta Renasterii, Frantu-
zoaicd (anii 1910), prin care se ignord haosul burghez contemporan, unde
frumusetea reala este lipsa.

Criteriile estetice ale Asociatiei Mir iskusstva (Lumea Artelor) si ale
unor orientdri occidentale au servit drept reper pentru creatia altui pic-
tor basarabean — Pavel Silingovschi. Absolvent al Academiei Imperiale de
Arte din Sankt Petersburg (1911), maestrul are o dragoste deosebita pen-
tru pamantul pitoresc si oamenii Basarabiei, care constituie laitmotivul
operelor sale din aceste timpuri. Aceste aspecte figureaza in exotica tezi
de licenta Basarabia. Ghicitul (1911), urmati de numeroase acvaforte si
picturi, in care se repetd cu regularitate locul petrecerii actiunii (Dealu-
rile Basarabiei, 1910, Livezi. Basarabia, Povdrnis. Basarabia). Indeosebi de
emblematice, incluse intr-un cadru al picturii de gen, sunt panzele Sdrba-
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toare si La treierat (ambele — 1922), unde, aidoma ,micilor olandezi”, pic-
torul populeazi peisajul panoramic cu figuri miniaturale, in care domina
armonia §i frumusetea naturii, doinele si baladele plaiului.

O metamorfoza specifica reprezinta creatia lui Pavel Piscariov, absol-
vent al Scolii de Arte din Odessa (1892, atelierul lui Kiriac Konstandi).
Unul dintre cei mai talentati pictori de biserici, a decorat in anii 1912—
1914 interioarele catedralelor din Bolgrad si Ismail, ale bisericilor din
Targoviste, Vicareasca Noud (1931- 934) si Sfanta Vineri din Chisindu
(1936).

Figurand, la inceputuri, drept un continuator al peredvijnicilor (Cu-
satoresele, 1903; Orfand, 1908; La spital, 1912), Pavel Piscariov, influentat
de pictura bisericeascd, modifica sensul subiectelor mitologice si religioa-
se, incercand si reformuleze abordarile narative printr-un vesmant alego-
ric (Nud in fotoliu, 1920; Judit, Grecoaicd nudd, 1935).

Cea de-a doua perioada — din 1918 pana in 1940 - a fost mult mai
variata i mai bogata in manifestari artistice. Fondarea $colii de Belle-Ar-
te in 1918 si activitatea in cadrul ei a profesorilor Alexanru Plimadeal,
Auguste Baillayre, Eugenia Malesevschi, Petre Constantinescu-Iasi in-
scriu o noua pagind in dezvoltarea culturii artistice autohtone. Tendin-
tele principale in dezvoltarea artei plastice continui si fie aprofundate,
bazidndu-se pe sursele etapei anterioare. Se produce un nou salt calitativ,
care marcheaza aparitia unor noi subiecte, a unor noi modalitati de tra-
tare, realizate in creatiile plasticienilor basarabeni. In operele pictorilor
se contureaza distinct cautarile unor noi mijloace artistice de expresie,
caracteristice pentru postimpresionism, Art Nouveau, expresionism etc.,
care au existat paralel cu tendintele ,realismului democratic”. In pictura,
sculpturd, scenografie, in grafica de carte i de sevalet, in arta decorativi
sunt create opere care demonstreaza apogeul dezvoltarii artei plastice ba-
sarabene.

Creatiile Eugeniei Malesevschi, ale lui Pavel Piscariov, Grigori Fiirer,
Vladimir Doncev, $neer Cogan, dar mai ales ale lui Alexandru Plamade-
ala i Auguste Baillayre, care au marcat prin operele lor si tendintele prin-
cipale ale dezvoltarii artei plastice basarabene pana la sfarsitul anilor 40
ai secolului trecut, constituie o marturie elocventa a evolutiei procesului
artistic din tinut.

Centrul vietii artistice din Basarabia rimane $coala de Arte, pe lan-
gi care, in 1921, se infiinteazd Societatea de Belle-Arte din Basarabia, ce
a jucat un rol important in cultura basarabeana. Organizarea unor expo-
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zitii comune ale plasticienilor roméni si basarabeni, participarea lor la Sa-
loanele Oficiale din Bucuresti au urgentat includerea ultimilor pe orbita
culturii romdane si europene a vremii.

In 1920 a avut loc o expozitie intermediara (fird egida vreunei soci-
etati, care in acest timp lipseau) cu participarea in comun a basarabenilor
si a scenografului George Pojedaeff, emigrant din Rusia, la care au fost
prezente si lucririle celor mai talentati studenti ai Scolii de Belle-Arte
(organizate in 1918) (Joseph Bronstein, Lydia Luzanovsky, Grégoire Mi-
chonze, Ilia Nebesov s.a.)'".

Concomitent, se schimba radical componenta membrilor expozitii-
lor chisinduiene. Daci la hotarul secolelor la manifestari participau doar
pictorii rusi, ucraineni si basarabeni ce si-au facut studiile in Rusia, expo-
zantii anilor "20-’40 sunt in majoritate absolventii scolii din Chisinau, cu
studii obtinute in diferite tiri europene.

Incepind cu expozitia de la Bucuresti din 1922, pe linga Auguste
Baillayre, Nicolai Gumalic, Sneer Cogan, Alexandru Plamadeala, Vladi-
mir Doncev, la acelasi nivel profesional expun Mihail Saharov, Iurie Bu-
lat, Haim Marnianschi'e.

Urmatoarea expozitie, ce a avut loc in 1927, organizati sub egida noii
Societiti de Belle- Arte din Basarabia (1921), ne face cunostinti cu o ple-
iada de tineri talentati: Theodor Kiriacoff, Boris Nesvedov, Lidia Rosto-
vschi, Mihail Conogsenco, Nicolae Coleadici s.a.

Salonul al V-lea din 1930 este singura manifestare comuna a picto-
rilor basarabeni si a artistilor plastici din Bucuresti, la care au participat
Cecilia Cutescu-Stork, Sabin Pop, Francisc $irato, Jean Steriadi, Oscar
Han, Frederic Stork s.a."”

Componenta permanenta a participantilor la expozitiile Societatii se
observi la saloanele din 1933 (Chisiniu) si 1934 (Bolgrad), la ultima fi-
ind expuse pentru prima dati operele lui Moissey Kogan si Theodor Kiri-
acoff, sositi la Chisindu din Paris si Bucuresti. Al VIII-lea Salon (1937) a
fost consacrat activitatii Scolii de Arta, prilejuitd de implinirea a 15 ani de
activitate, reprezentind lucririle studentilor si ale profesorilor.

'S Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, do-
sar 196, p. 1.

16 Victor Ton Popa. Salonul basarabean. Expozitie colectivi. In: Adevdrul,
1922, 18 octombrie, p. 4.

'7 Arhiva Nationalid a Moldovei. Alexandru Plamadeala. Fond 2114, registru
1, dosar 40, p. 59.
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O expozitie de anvergura (circa 300 de lucriri) are loc in 1938 in
sala de festivitati a Primariei cu ocazia jubileului cunoscutului pictor ro-
man Nicolae Grigorescu, ale carui opere au fost expuse in centrul silii.
In baza acestei expozitii se colecteazi opere de la autori pentru fondarea
viitoarei Pinacoteci Municipale. La insistenta lui Alexandru Plimadeal,
Ministerul Culturii si Cultelor a donat Chisindului din colectiile statului
»9 tablouri si 3 sculpturi™®.

Ultimul, Salon al Societatii, al IX-lea, are loc in ajunul razboiului, in
1939, si face bilantul activitatilor sale pe parcursul a 17 ani.

In comparatie cu Rusia si Europa Occidentali, Basarabia nu a cu-
noscut acelasi numar mare de grupiri si orientari. De reguld, plasticie-
nii basarabeni ficeau parte dintr-o singuri societate, cel mult doua, care
intruneau uneori personalititi opuse ca modalitate de concepere a artei,
cum ar fi Auguste Baillayre §i Alexandru Plimadeals, si totusi important
este aportul acestor societati la cultura locald, aparute ca rezultat al unor
diverse impulsuri.

Sub influenta expozitiilor ambulante ale peredvijnicilor se constituie
la Chisindu Societatea Iubitorilor de Arte din Basarabia (1903), printre
initiatorii cireia au fost Vasili Blinov, Alexandru Climasevschi si Vladi-
mir Ocugco®. Din 1903 pana in 1918 Societatea a organizat noud expozi-
tii cu participarea in comun a pictorilor rusi si ucraineni, singura exceptie
fiind vernisajul din 1915, cand in calitate de expozanti au figurat doar
basarabeni.

Odata cu schimbarea situatiei politice si cu unirea Basarbiei cu Ro-
ménia in 1918, viata artistica, cu unele modificari, continua. La initiativa
lui Alexandru Plimaideala, Auguste Baillayre si Vladimir Doncev, pre-
cum si a membrilor fostei societati, in 1921, la Chisindu este infiintata
Societatea de Belle-Arte din Basarabia®. In comparatie cu cea precedenti,
noua societate includea mai multe sectii si dispunea de functii mai ample.
In afarid de compartimentul de arti plastici, mai functionau sectiile de
muzici, arhitecturi, teatru (dramaturgie si balet) si un compartiment de
fotografie artistica. Insi o activitate permanentd desfigura sectia de arte
plastice, care pe parcursul existentei (1921-1939) a organizat 11 expozi-

'8 Catalog de opere donate pentru fondarea Pinacotecii Municipale din Chisindu.
Chisindu, 1939 (completat cu creionul de A. Baillayre), 9 p.

1 Alexandru Plimadeala. Artisti plastici basarabeni — un scurt istoric. In: Via-
ta Basarabiei, 1933, nr. 11, p. S0.

>0 Ibidem, p. 47.
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tii, dintre care una la Bucuresti (1921-1922), cite una la Bolgrad (1934)
si la Taloveni (1938), celelalte avand loc la Chisinau.

In afari de activitatea expozitionali, in sfera de interese a Societatii
intra si ocrotirea monumentelor de istorie si culturd. Astfel, prin inter-
ventia membrilor au fost zidarnicite demolarea Portii Sfinte si distrugerea
pietrelor funerare vechi de la cimitirul ordsenesc. Sub acest aspect, Socie-
tatea se deosebea de asociatiile din Rusia si Europa Occidentala.

Si prima, si a doua societate aparute la Chisindu isi aveau sediul la
Scoala Oriaseneasca de Desen, iar mai apoi — la Scoala de Belle-Arte, fiind
centre permanente ale activitatii artistice din Basarabia.

Pe lingd aceste societati, incepdnd cu anii 1932-1933 si pand in
1938, in Chisinau a mai activat grupul lui Iurie Bulat, in componenta
cdruia intrau si o parte din membrii Societitii de Belle-Arte — Nicolai
Gumalic (presedinte), Mihail Berezovschi, Vasili Blinov, Pavel Piscariov,
Gavriil Remmer? g.a. Numita initial Cercul de Arte Frumoase si redenu-
mitd ulterior in Uniunea Amatorilor de Arte Frumoase®®, aceastd asociatie
avea scopul de a populariza operele megsterilor artizani in raindul maselor
populare si unirea tuturor pictorilor intr-o structura unica.

Prima expozitie a Uniunii in Sera Gradinii Publice a avut loc intre 15
mai §i 15 iunie 1934, dupa care urmeaza expozitia din 1935, organizata in
comuna Malovata, judetul Orhei, fiind expuse covoare si tablouri®.

Neintelegerile dintre membrii Uniunii incep in 1936, cind se or-
ganizeaza cea de-a III-a expozitie in Sera Gradinii Publice, din cauza
intrigilor cu ldudarea prietenilor si ponegrirea altora, oricdt de talentati ar
fi eit*,

In procesele-verbale ulterioare se discuti despre organizarea expo-
zitiei lui Nicolai Gumalic (1937), a lui Dmitri Papiani si Vasili Blinov
(1938), a preotului Mihail Berezovschi (1939, 1940). Ultima expozitie a
Cercului lui Gumalic are loc in Sera Principala din Gradina Publica in
iunie 1940, la care expun, in afari de academician (cu Portretul lui LV.
Stalin), Vasili Blinov, Mihail Berezovschi s.a.?

*! Arhiva Nationald a Moldovei. Dumitru Papaiani. Fond 3291, registru 1, do-
sar 22, p. 3.

22 Arhiva Nationald a Moldovei. Dumitru Papaiani. Op. cit., dosar 6, p. 2.

» Ibidem, dosar 23, p. 1-7.

2 BpicTaBKa KapTHH. In: Beccapabekas nouma ot 19 uions 1936 r., Ne 4909.

** Arhiva Nationald a Moldovei. Dumitru Papaiani. Fond 3291, registru 1, do-
sar 29, p. 45.
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Atat la inceputul secolului al XX-lea, cét i pe parcursul primei juma-
tati a acestuia, asociatiile n-au avut o sald permanenti pentru desfigura-
rea expozitiilor. La aparitia peredvijnicilor la Chisiniu in 1891 expozitia
a XIX-a a avut loc in sala Dumei orasenesti, ca, de altfel, si expozitia peri-
odica a pictorilor ucraineni.

Un centru permanent pentru expozitiile societatilor basarabene din
1903 pana in 1939 a fost Scoala de Desen, iar mai apoi — Scoala de Be-
lle-Arte.

Din 1918, pictorii inchiriazd mai multe sili in cele mai diverse loca-
luri. De exemplu, expozitiile Societatii de Belle-Arte au avut loc in doud
sdli si o parte din coridorul Scolii Reale, in localul Jocheu-Clubului, unele
in inciperile Gimnaziului nr. 3 de Bdieti, iar cea din 1938 - in sala de
festivititi a Primariei.

Expozitiile personale aveau loc la Casa Eparhiei (Mihail Berezovschi,
1938)%, in localul casei ,Corso” (Moisei Gamburd, 1934)%, in magazinul
lui Rachieru din clidirea Primariei (Pavel si Ana Piscariov, 1936)%, iar
grupul lui Turie Bulat inchiria Sera Principala a Gradinii Publice.

Documente relevante privind functionarea $colii de Belle-Arte din
Chiginau in relatiile sale cu Ministerul Culturii si Cultelor au fost incluse
in mai multe dosare ale Arhivei Nationale de la Bucuresti. Aprobarea fi-
nantarii, confirmarea statelor, salariile profesorilor si informatiile despre
unii studenti au constituit corespondenta dintre Chisinau si Bucuresti
din perioada 1922-1939.

Cele mai importante evenimente se desfigoara in anul 1929, cind
Ministerul aproba un document care se referi la scolile de arti din Re-
gat, prin care absolventii sunt obligati sa sustind un Examen general de
absolvire dupd programul Scolilor de Stat (Bucuresti si lasi)* pentru echi-
valarea drepturilor Scolii de Arte din Chisinadu cu cele al gcolilor din
Vechiul Regat.

In anul 1929 la acest examen, care a avut loc la Iasi, au fost echivalate
studiile lui Gheorghe Bulat, Elisabeth Ivanovsky, Vladimir Dobrosinschi,
Afanasie Modval, Theodor Kiriacoff, Anatol Hrsanovschi, Larisa Rosto-

26 Cronica plastica. In: Viata Basarabiei, 1938, nr. 6, p. 76.

7 Ton Ochisor. Cronica plastica. In: Viata Basarabiei, 1935, nr. 1, p. 63-64.

*% Arhiva Nationald a Moldovei. Emanoil Poleak. Fond 792, registru 1, dosar 18.

*? Arhiva Nationald a Romaniei. Scoala de Arte Frumoase din Chigindu. Dosar
53, mapa 4, fascicula 3, p. 3.
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Artele frumoase  vSchi, Nadejda Russo, Avram Calstein si Tatiana Zalevschi*. Unicul stu-

din Basarabia in  dent care a avut rezultate insuficiente la Bucuresti si Iasi a fost Rostislav

secolul al xx-lea (1) Ocusco, profesor suplinitor la Scoala Normald din Cetatea Alba®.

Incd un document important al Arhivei Nationale, despre care a scris
si Olga Plamadeald, se refera la scrisoarea adresata de Alexandru Plama-
deala Prim-Ministrului Nicolae Iorga, cu urmitorul continut: Am onoa-
rea a vd inainta aldturat cererea Comitetului Scolar al Scolii de Arte Frumoa-
se din Chisindu, inregistratd la nr. 356/931, rugdndu-vd sa binevoiti a reveni
asupra hotdrdrii luate de a se desfiinta Scoala de Arte Frumoase, care costd
atdt de putin pe stat si care aduce mare foloase tineretului din Basarabia. Mi-
nistru de Stat, General®*.

Scrisoarea contine urmatorul aviz (din 4 septembrie): Scoala e desfi-
intatd din buget si cu regret, nu sunt fonduri pentru reinfiintare®.

Anterior acestei date, Alexandru Plimideali, la 9 august 1931, mo-
tiveazi de ce nu ar trebui s fie inchisi scoala din Chisindu: In anul cu-
rent Scoala are de la Minister numai 532.000 lei, ceea ce fatd de milioanele
cheltuite de Scolile de Arte Frumoase din Bucuresti si Iagi e o sumd destul de
modestd (...) Multi au expus la Salonul Oficial din Bucuresti, primind anual
premii si distinctii (Kiriacoff, Saharoff, Bulat, Ocusco, Nesvedov, Cernean,
Hrsanovschi, Barlo, Russo, Rostovscaia, Doncev, Constantinescu, Ivanovschi,
Zalevschi, Dobrosinschi etc.>*

Urmatoarele file se refera la edificarea Monumentului Regelui Ferdi-
nand si al Unirii la Chisindu, dar si cererea lui Gheorghe Ceglocoff de a i
se recunoaste studiile la Academia de Arte din Drezda din 1923%, unicul
document care confirma cu adevarat ci autorul solicitirii este absovent
al acestei institutii.

Acest excurs succint in istoria artei basarabene este necesar pentru a
urmdri situatia istorica foarte specifica a Basarabiei, care in permanenta
s-a aflat intr-un mediu ortodox inchistat si periferic, ceea ce ne-a convins

3% Arhiva Nationald a Romaniei, op. cit.

31 Arhiva Nationald a Romaniei. $coala de Arte Frumoase din Chisindu.
Dosar 52, 1931, p. 1.

3> Arhiva Nationald a Romaniei. Scoala de Arte Frumoase din Chigindu. Dosar
53, mapa 4, fascicula 3, p. 7.

33 Ibidem.

3 Idem, p. 8.

3% Arhiva Nationald a Romaniei. Scoala de Arte Frumoase din Chigindu. Dosar
12/928, p. 289.

44



sd identificim nu numai influentele europene din etapa moderni, dar si
ceea ce a creat aceastd epoca din spatiul ortodox mult inainte de limitele
temporare care ne intereseaza.

Interferentele artei basarabene, aflate intr-o arie perifericd, cu am-
bianta vietii culturale europene spre sfarsitul secolului al XIX-lea - ince-
putul secolului al XX-lea, care s-a manifestat ca o epoci a paradoxurilor
artistice, ne permit s identificim inceputurile artelor autohtone. Diver-
sitatea stilurilor, orientarilor si tendintelor, promovate individual sau in
grup, se succeda fulgerator in arealul european, avind drept scop negarea
predecesoarelor si propulsalrea unei noi viziuni si conceptii asupra artei
moderne.

Panorama pestritd a acestor manifestari din epoca marcheazi, in
general, reperele unui nou nivel al gandirii artistice §i estetice, devenind
arena unor crancene lupte intre novatori si traditionalisti.

In mare parte, acest antagonism intre promotorii unei tendinte sau
ai alteia isi are inceputurile in evolutia artelor franceze, fiind continuata
apoi de arta germand, rusi, englezi, italiani etc., fiecare din ele proiec-
tandu-se pe arena europeani cu calitatile sale specifice.

Acutizarea contradictiilor in arta franceza incepe cu aparitia marilor
razvratiti ai Saloanelor Oficiale si pariziene — Gustave Courbet, Frangois
Mille, reprezentantii Scolii de la Barbizon, ce pot fi nominalizati printre
primii care s-au ,rasculat” contra academismului, oferind in schimbul su-
biectelor istorico-mitologice de factura greco-romano-franceza poeticul
si liricul dur al realitatii cotidiene, inclusiv noi teme caracteristice acestei
perioade.

Istoria razvratirilor in arta franceza este preluati de catre impresio-
nisti (Edouard Manet, Claude Monet, Camille Pissarro, Auguste Renoir,
Edgar Degas), fiecare promovand modelul siu propriu de interferenti a
artei cu progresul stiintific si mentalitatea umana de la sfarsitul secolului
al XIX-lea, raimanand pana la urma individualisti consecventi in exploa-
tarea unor teme si procedee plastice de expresie si a unor valori ale artei
moderne.

In continuare, impresionismul cedeazi pozitiile sale in favoarea pos-
timpresionistilor (Paul Gauguin, Vinsent van Gogh si Paul Cezanne),
fiind urmati de neoimpresionisti (Paul Signac, Georges Seurat), fovisti
(Henri Matisse), abstractionisti (Wassily Kandinsky), cubisti (Pablo Pi-
casso, Georges Braque) si expresionisti (Franz Marc, Max Pechstein),
care marcheazd inceputurile secolului al XX-lea.
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Vladimir Ocus-
co. Portret de
militar, 1889.

Vladimir Ocus-
co. Portretul
fratelui, 1896.

]

Succesiunea rapida a stilurilor in arealul european §i numirul lor
considerabil au servit drept suport in aparitia marelui stil al secolului,
denumirea fiind specificd pentru fiecare tara in parte: Franta — Art Nou-
veau, Germania — Jugend stil, Rusia — modern, Roménia — Stil 1900 etc.,
lasdnd amprente profunde in toate domeniile artei si devenind astfel una
dintre putinele orientari stilistice cu statut de tendintad universala.

Apirind ca o negatie a predecesoarelor, majoritatea stilurilor occi-
dentale se raspandesc, inainte de disparitia lor in spatiul de origine, in
arealul unor noi spatii culturale, transformandu-se si adaptindu-se la cele
mai diverse ambiante artistice ale gcolilor nationale, indiferent de faptul
cd practica unora in domeniul artei profesionale numaira secole, iar alte-
le — doar decenii.

Datorita universalismului noilor experimente si valori plastice, pe or-
bita noilor interese intra, la inceputul secolului al XX-lea, toate scolile de
artd din Europa, inclusiv Basarabia, una dintre guberniile periferice ale
Rusiei tariste.

Succinta trecere in revistd a celor mai cunoscute stiluri §i orientari
artistice occidentale s-a impus pentru a evidentia un alt paradox: corela-
tiile artei europene cu periferiile sale, in cazul nostru cu Basarabia, unde
comparativ cu spatiul din Vestul Europei si bogitia fenomenelor artistice,
abia se constituia arta moderna, dupi care a urmat un salt rapid, efectuat
pe parcursul a mai putin de o jumitate de secol.
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Pe fundalul acestui mediu caleidoscopic si pitoresc de la sfarsitul se-
colului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea, s-a constituit arta plas-
tici modernd din Basarabia, preludnd si adaptind in mediul siu ortodox
cate putin din ceea ce a fost realizat in Europa de Vest si de Est.

Unul dintre primii reprezentanti ai artei basarabene a fost polonezul
Vladimir Ocusco. Crochiurile lui (Oi, 1886; Domnisoardi langd stog, 1889;
Portret de militar) de la sfarsitul secolului al XIX-lea sunt studii minutios
lucrate, crednd o dispozitie liricd a peisajului si interiorului. La acelasi ni-
vel sunt realizate si lucririle lui losif Stepancovschi Portret de bérbat (anii
1890) si In livadd. Promenada (1895). Aceleiasi perioade ii corespunde si
schita Nud feminin de Lidia Arionescu-Baillayre, care poarti amprenta
influentei tratarii impresioniste.

Pezenta unui numair insuficient de opere nu ne permite si vorbim
concret despre anumite tendinte in arta profesionald. Mai curand, ele fi-
xeazd inceputurile dezvoltirii §i constituirii procesului artistic din Basa-
rabia de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Pana nu demult activitatea lui Vladimir Ocugco era cunoscuta doar
sub aspectul muncii pedagogice, desfasurate pe parcursul anilor 1897-
1918. Dintre operele sale doar doua erau mai des amintite — Carul cu boi
si La arat (1901). In ambele lucriri, de un format miniatural, prin armo-
nia plastica a corelatiilor picturale, abia se intrezareste dispozitia lirica.
Subiectele scenelor de gen sunt apropiate operelor timpurii ale lui Ni-

47

Arta plastica moderna

din Basarabia in prima

jumatate a secolului

al XX-lea. Doua ipostaze:

intre Vest si Est

Vladimir Ocus-
co. Domnisoard
langa stog, 1889.

Vladimir Ocus-
co. Caldret cu
cai, anii 1900.



Vladimir
Ocusco. Casute,
1904.

Vladimir
Ocusco. Copaci

pe malul lacului,
anii 1900.

colae Grigorescu nu atat datoritd modelarii picturale, cit temei comune

pentru Romdnia si Basarabia. Finisand lucrarile, Vladimir Ocugco n-a
evitat ascetismul pictural, in contrast cu studiile nu prea mari, create in
aceasta perioadd. Realizate in maniera ,a la prima”, in aceste creatii se
observa tendinta pictorului pentru o tratare decorativd a plein-airului.
Casuta si Dealurile (ambele 1904) sunt pline de un sentiment gingas al
poeziei, fiind relizate printr-o tehnica reliefati. Diferentierea accentuata a
prim-planurilor si albastrimea scufundata a planurilor indepartate se cre-
eazd prin intermediul unor nuante apropiate de culoare. $i mai expresiv
dispozitia plein-airului se simte in peisajele Cdrdrusd (1907-1910), La ba-
rierd (1910), Satuc (1914), iar uneori si in incercirile de a introduce culori
sonore, contrastante, pur decorative, de exemplu, in Luntre pe mal (1908).

Vladimir Ocusgco, format ca pictor in scolile din Rusia, preia, in 1897,
conducerea Scolii de Desen din Chigindu, care a devenit centrul vietii
artistice din Basarabia®®. Pasionat de frumusetea plaiului basarabean, a
creat, in timpul liber, peisaje caracteristice pentru Basarabia: Chisindul
vechi, In timpul lucrului, Munti, Pe Nistru, Iaz. In lucririle sale transpune
frumusetea anotimpurilor, tematica muncii de primavara, a cartierelor de
la periferiile orasului, a peisajului rural. Fiind preocupat mai mult de ad-
ministrarea Scolii de Desen si a cursurilor tinute, Vladimir Ocusco avea
posibilitatea sa creeze schite si studii doar in timpul sarbatorilor sau in
vacanta®. Peisajul liric §i scenele din viata se interfereaza si se comple-

3¢ K. Popnus, P. Oxymxo. Baadumup Qyreenmoesuy Oxyuxo. Kumnnes, Kap-
TSI MOAAOBEHSICKD, 1969, 33 p.

37 Arhiva Nationald a Moldovei. Vladimir Ocugco. Fond 2116, registru 1, dosar
7,p.- L.
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teaza reciproc in lucririle pictorului, care tinde si reproduci continutul
poetic si pitorescul, prezente in cele mai prozaice motive — Peisaj cu vaci
(1895), Araturd (1901), Peisaj cu vaci (1903). Utilizarea unei tehnici de
tratare pastoasi, reliefatd, face ca peisajele sale decorative si fie patrunse
de un sentiment poetic. Diferentierea accentuatd a prim-planului si per-
spectiva albastruie a departirii se creeazd prin intermediul unor nuante
apropiate de culoare, precum vedem in peisajele Trenul in stepd (1880-
1886), Cocioabd (1881), Peisaj muntenesc (1906), Livada (1896).

In colectia Muzeului National de Arta se mai pastreaza citeva pei-
saje semnate de Vladimir Ocusco, axate pe peisajul arhitectural eclezias-
tic si periferiile urbane, si anume Peisaj cu bisericd (1902), Chisindul vechi
(1903), Periferiile Chisindului (1903). In fiecare peisaj realizat, pictorul
specificd nota dominanta a motivului §i dezvaluie solutia plastici respec-
tiva. Autorul deseori revine si la subiectul Boii care, in opinia lui, este unul
dintre aspectele determinante ale peisajului rustic basarabean. In peisajul
Cocioaba (1881), se resimte suflul vietii de atunci, unde toate decurg de
la sine, in deplind armonie a omului si naturii. Intr-un alt studiu, Peisaj cu
vaci (1895), privelistea este completati de siluetele animalelor, amplasate
ritmic printre copacii separati din planurile doi si trei al lucrarii. Autorul
pune accent pe coloritul decorativ, fiind bazat pe redarea spatialitatii, iar
gama sonora de culori reflecta o sensibilitate aparte.

Daci pentru Vladimir Ocugco activitatea pedagogici a fost predomi-
nantd, creatia artistica a lui Pavel Piscariov, unul dintre cei mai straluciti
continuatori ai peredvijnicilor, s-a imbinat firesc cu cea de instruire.

Pavel Piscariov este reprezentantul primei generatii de artisti plas-
tici profesionisti, a carui activitate s-a desfasurat §i in perioada interbelici
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Artele frumoase  din Basarabia si dupa razboi, in RSS Moldoveneasca®®. Printre primele

din Basarabia in  publicatii consacrate pictorului sunt recenziile din ziarul Beccapabekas

secolul al xxlea (1) Ycu3ne din 10 mai 1906 ( nr. 111) si din 1910, privitor la peisajul Umbrele

amurgului, expus de Pavel Piscariov la cea de-a IV expozitie a Societatii
Iubitorilor de Arte Frumoase din Basarabia, la care participd impreuna
cu Alexandru Climasevschi, Eugenia Malesevschi, Pavel Silingovschi si
Nicolai Gumalic.

Un alt articol face o trecere in revistd a expozitiei jubiliare care s-a
desfasurat in incinta magazinului Rachieru din cladirea Primariei, aparut
in Beccapabckoe caoso (1936, nr. 4847 din 17 aprilie). Potrivit relatirilor
ziarului, expozitia a fost destul de modestd, in cadrul ei fiind inclusa si
pictura fiicei sale, Ana Piscariov-Radzievici, care a absolvit Academia de
Arte din Bucuresti.

Originar din satul Davadovo, regiunea Kaluga, viitorul pictor se
stabileste impreund cu parintii sai la Odessa in 1880, unde se inscrie la
Scoala de Desen in atelierul lui Kiriac Konstandi (1890)*. Doi ani mai
tarziu, in 1892, absolva studiile si cilitoreste in ciutare de munca prin
guberniile din sudul Rusiei — Nikolaev, Herson, Sevastopol. Accidental,
in 1898, un oarecare Kirillov, creator de iconostase, il invitd la Chiginau.
Aici, in casa familiei Iaroslavski, la intersectia strazilor Aleksandrovska-
ia (Stefan cel Mare) si Mihailovskaia (Puskin), Pavel Piscariov deschide
un atelier artistic pentru executarea copiilor de pe tablourile unor pictori
cunoscuti, portrete de pe fotografii, icoane s.a. Aceasta initiativd nu s-a
soldat cu rezultatele scontate si pictorul, dupd putin timp, fondeazi, la
1 martie 1907, o scoald privati de mestesuguri artistice. In continuare,
dupa 1911, pictorul preda desenul si pictura religioasa la Seminarul Te-
ologic din sudul Rusiei la Chisinau si la Scoala de mestesuguri artistice a
Parascoviei Puzanova®.

38 Despre P. Piscariov a se vedea: Arhiva Nationald a Moldovei. Emanoil Po-
leak, Fond 792, registru 1, dosar 18; T. Stavila. Pavel Piscariov. In: Orizontul, 1986,
nr. 6, p. 52-53; O. ITuckapes, Ou cBs3aA cBoio cyab6y ¢ Beccapabueit. In: Caasan-
ckas zasema, 1992, nr. 2, p. 7; T. Stavila, Arta plastica modernd din Basarabia, Sti-
inta, 2000, p. 19, 22, 29, 43, 44, 63, 74, 80, 88, 142.

% Kiriak Konstandi (1850-1921), peredvijnic ucrainean, fondator al Societitii
Pictorilor din Sudul Rusiei.

0 Arhiva Nationald a Moldovei. Fond 152, registru 1, dosar 167, p. 13-17. Scoa-
la de mestesuguri pentru femei a Parascoviei Puzanova a existat in anii 1905-1914.
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Aceste activitati sporadice nu au jucat un
rol decisiv in soarta artistului, fiind cu timpul
abandonate, ceea ce o demonstreaza si incer-
carile de a edita o revistd — Lira Basarabiei, cu
poeziile si povestirile pictorului; primul nu-
mar vede lumina tiparului in martie 1912, cel
de-al doilea fiind i ultimul.

Cele mai importante realizari din aceas-
td perioada se referd totusi la pictura religi-
oasd, executatd de Pavel Piscariov la coman-
da lui Serafim, Arhiepiscopul de Chisindu
si Hotin, pentru catedralele din Bolgrad si
Akkerman intre 1912 si 1914. In mostrele de
picturi murale pastrate in bisericile din Chi-
sindu si Tighina se urmaresc vadit influentele
artei religioase ruse, dar mai ales ale picturii
lui Victor Vasnetov din Catedrala Sfantul
Vladimir din Kiev.

Absolvent al scolii de pictura din Odes-
sa, cu realizarile specifice ale peredvijnicilor
ucraineni, caracterizate prin realismul critic, specific pentru Rusia, a op-
tat pentru o paleta coloristica mai variatd si sonora, fapt demonstrat de
tablourile pictorului incepind cu anul 1906.

Comparativ cu operele colegilor sii rusi Vasili Perov sau Constan-
tin Makovski, pictura basarabeana a lui Pavel Piscariov prefera coloritul
plein-airului, cu nuante variate de tonuri, chiar daca in subiecte artistul
ramane fidel idealurilor peredvijnicilor.

Abordarea creatiei pictorului presupune si identificarea unor supor-
turi cronologice care au marcat evolutia sa artistica in diverse perioade.
Acest lucru ne permite s3 urmarim in ce masura si care au fost interfe-
rentele din creatia artistului, schimbdrile calitative care se raporteaza la
transformarile istorice si sociale din Basarabia pana la si dupa 1918.

Din aceste considerente, putem evidentia doud etape ale creatiei pic-
torului, fird a apela la pictura religioasd, prima constituindu-se intre 1900
si 1918, cu preferinte pentru tematica si cromatica cercului de artd din
Odessa, si cea de-a doua perioada — dupi 1920, cand pictura este domina-
ta de subiecte mai familiare, cu ramificatii lirico-poetice si sentimentale,
nelipsite de o0 anumita dozi de senzualitate.
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Portretul unei
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Pavel Piscariov.
Nistrul la Criu-
leni, 1906.

Prima sa aparitie in public, dupd cum a fost mentionat anterior, a
avut loc in 1906, cand Pavel Piscariov a expus doua tablouri: La lucru si
Noapte cu lund. La cea de-a IV-a expozitie a Societitii Iubitorilor de Arte
Frumoase din Basarabia pictorul este prezent cu desene, mentionate de
presa locala*. Dupa anumite pauze, lucririle artistului apar la vernisajele
din 1910 si 1918, unde a expus portrete si tablouri de gen.

Pani in anii 1990 erau cunoscute doui locatii unde se pastrau lucri-
rile lui Pavel Piscariov — Muzeul National de Arta din Chisinau si colec-
tia particulara aflata in posesia mostenitorilor pictorului, expusa integral
la expozitia jubiliard din 1990, dupi care aceastd colectie a disparut din
ambianta artistica a Chisindului. Oleg Piscariov, nepotul pictorului, a
considerat insuficientd oferta financiard a muzeului si a retras tablourile.

Cert este faptul ca unele lucriri ale artistului aflate in colectiile mu-
zeului se referd la creatia artistului de pana la 1918 si reflecta doar in-
terferentele artistice ale peredvijnicilor, tendintd constanta a politicii de
achizitii a Ministerului Culturii din RSS Moldoveneasca.

Astfel, printre lucririle cunoscute din prima etapi de creatie a picto-
rului, realizate intre 1903 si 1915, figureazi Cusdtoresele (1903), Peisaj cu
drum (1904), Orfand (1908), La spital (1912), precum si unul dintre cele
mai reugite Autoportrete ale sale (1915), furat din colectiile muzeului in
1998.

41 P, Ha BsicTaBKe. In: Beccapabckas wusnv, nr. 25 din 26 iunie 1907.
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Tablourile reflecta tematica i coloritul specific al peredvijnicilor,
unde Pavel Piscariov imbina in compozitii elementele scenei de gen cu
peisajul, accentudnd in prim-plan mesajul, subiectul fiind specificat in
denumirea lucrarii.

Gama coloristicd a tablourilor este tratati permanent monocrom,
tara diversificarea nuantelor, preferintd acordandu-se tonalitatii opace si
mate. In unele cazuri, pentru a accentua mai profund mesajul, pictorul
foloseste procedee ce tin de psihologia chipului, mai ales in portrete.

Ochii rosii, mari ai fetitei, cu fata palida, galbuie din Orfana provoa-
ci o compasiune sentimentald, melancolica. In lucrarea La spital pictorul
redd cu miiestrie disperarea tiranului care tine in brate corpul bolnav al
fetitei. In ambele cazuri laitmotivul tablourilor create dupi sosirea la Chi-
sinau il constituie greutatile vietii si deznidejdea sufleteasca. Elementul
descriptiv este parte componenta si a peisajelor, care difera putin ca mesaj
de compozitiile portretistice ale autorului.

In Peisaj cu drum este redat un sfirsit de iarnd, cu copaci si pete sin-
guratice de zipada, intercalate, pe alocuri, cu rugina frunzelor si verdeata
mati a semaniturilor de toamna. In alt caz, peisajul Drumuri desfundate
(1906) se prezinti ca o compozitie tipicd pentru creatia peredvijnicilor,
cu un drum de tard de la marginea padurii, dupi ploaie, cu cerul albas-
trui-cenusiu, incircat de nori prevestitori de furtuna si doua siluete sin-
guratice, care pleacd din sat pe drumurile desfundate.

In ambele peisaje, chiar daci sunt redate diverse stiri ale vremii si
anotimpuri diferite, este evidentd maniera stilistici picturald a artistului,
care, pe de o parte, redd adecvat dispozitia naturii, iar, pe de altd parte,
persistd emotiile dramatice in tratare, ce corespund unor viziuni interioa-
re ale autorului. Concomitent cu aceste afirmatii, la inceputurile creatiei
sale, abia vizibil, ia nastere o alta tendinta, care cu timpul va depasi cri-
teriile si principiile artei peredvijnicilor, reflectind alte aspecte in ceea
ce priveste importanta coloritului pentru pictura. Cautarile plasticianului
referitoare la paleta coloristicd se extind, implementand in tablouri rea-
lizarile plein-airului. In Primdvard (1900), Nistrul la Criuleni (1906), In
curte (1910), Dimineatd (1911), Pavel Piscariov demonstreazi evident ca
este sensibil si la realititile timpului, la realizarile scolii de picturd din
Odessa, acceptand o gami coloristica policroma.

In aceasta privinti capteaza atentia studiul miniatural In curte, care
frapeaza datoritad sonoritatii si varietatii de nuante picturale, cu aplicarea
clarobscurului, care inviluie cu aer figurile abia schitate cu pensula ale
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Pavel Piscariov.
Cusdtoresele,
1903.

R

copiilor, manifestdnd o viziune impresionista. Chiar daci subiectul este

unul ordinar si traditional pentru pictor — o curte cu casuta luminata de
soare, copii care se joacd, suprafata pland a pAnzei emana calduri si trans-
parenta aerului.

Aceleasi calitati se manifesta plenar in Nistrul la Criuleni, una dintre
cele mai lirice si mai poetice panze ale artistului, in care domini coloritul
unei seri de vari, cu ultimele raze ale soarelui ce lumineaza casa tirineas-
cd si apele Nistrului, ce despart malurile in departare. Cerul albastriu cu
norii de la orizont, care plutesc in reflectiile luminii, confera peisajului o
vedere panoramica. Acest peisaj va constitui suportul calititilor de mo-
numentalist ale lui P. Piscariov, care ulterior vor fi folosite in pictura bi-
sericeasca.

Schimbiri evidente intervin si in selectia motivelor pentru tablouri,
in mesajele tematice, unde un loc important il detine anturajul familiei
artistului. In Portretul fiului (1904), Portretul sotiei (1912), sonoritatea co-
loristica a gamei pledeazi pentru un sentimentalism dulceag, inviluit de
mister.

Aceste accente coloristice vor modifica esential creatia lui Pavel Pi-
scariov dupa 1918, cind Basarabia devine parte componenti a Regatului
Roman. Schimbarile ce au intervenit au modificat cardinal viziunea ar-
tistica a pictorului, in masura in care pictorul a constientizat ci in afara
de arta peredvijnicilor, exista si alte modalititi de a crea. Tendinta este
evidenti in lucrarea Nud in fotoliu din colectia familiei (1918-1920), unde
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pictura nudului feminin, realizatd intr-o gama ocriu-cafeniu-deschis, pe
fundalul covorului suprasaturat de rosiatic si cafeniu, produce impresia
unui subiect cu caracter erotic. Sub unele aspecte, acest tablou are tan-
gente cu panoul decorativ al Eugeniei Malesevschi Primdvara (1915), di-
ferenta constituind-o momentul temporal si istoric al temei. In cazul ta-
bloului lui Pavel Piscariov motivul reprezentat tine de o situatie reala, pe
cand cel al pictoritei se refera la spatiul mitologiei antice, cu repercursiuni
ale stilului Art Nouveau.

Si totusi, in pofida existentei unor similitudini si diversificari in cre-
atia pictorului din aceasta perioadi, se fac remarcate doua lucrari: Nistrul
la Criuleni si Autoportret, in care, cu sigurantd, domini ideile peredvijni-
cilor, mai ales cdnd este vorba de Autoportret, cu o fata alungita, incadrata
de o barbuta aristocraticd, pictura fiind elaborata intr-o gama coloristici
rece. Pentru a amplifica expresivitatea imaginii, pictorul utilizeazi efec-
tul contrastului coloristic dintre fundalul intunecat si forma deschisa a
chipului, confirmand inca o datid maiestria sa de portretist in dezviluirea
calitatilor psihologice si a lumii interioare a creatorului.

In publicatia lui Alexandru Plaimadeali, Pavel Piscariov este pomenit
alaturi de Fiodor Maleavin, Boris Nesvedov, Talagaev, Kogemiaka si Pro-
horenko in calitate de pictori de biserici*. Drept dovada, sculptorul scrie
despre pictura interioara executata de artist la Catedrala din Bolgrad, bi-

# Alexandru Plimadeala. Artisti plastici basarabeni — un scurt istoric. In: Via-
ta Basarabiei, 1933, nr. 11, p. S0.
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serica Sfdntul Ilie si cea a Gimnaziului de Baieti nr. 2 din Chisinau, pre-
cizdnd cd autorul il copia pe Vasnetov si pictura acestuia din Catedrala
Sfantul Vladimir din Kiev®. Intr-adevir, in anii 1930, Pavel Piscariov nu
mai participa la expozitiile Societatii de Belle-Arte din Basarabia i e fi-
resc ca vicepresedintele ei sa nu cunoasca pictura de sevalet a colegului
sau.

Incepand cu anul 1906, Pavel Piscariov realizeaza pictura murala
pentru biserica Sf. Impdrati Constantin si Elena, transformati de sovietici
in planetariu, decorul fiind pierdut.

In 1907, la initiativa cilugirilor din schitul Suruceni, se solicita re-
novarea picturii interioare a bisericii Sfdntul Gheorghe, pentru aceste lu-
crari fiind angajat Pavel Piscariov, care a prezentat devizul de cheltuieli
in valoare de 2700 de ruble, ca remunerare*. Contractul a fost incheiat
la 23 iunie 1907 i a fost indeplinit integral la 27 august al aceluiasi an.
In devizul de cheltuieli pictorul semneazi ca Director al Scolii de meserii,
pictor Pavel Alexeevici Piscariov.

In 1922 pictorul a realizat pentru biserica Sfantul Spiridon de la ma-
nastirea Harjauca 13 icoane si 26 de scene cu picturd murald, dintre care
péand azi s-a pastrat o singurd scena cu imaginea lui Iisus Hristos. Posibil
ca de aici provin si doud icoane din colectiile actuale ale Muzeului Nati-
onal de Arta din Chisindu - icoanele imparitesti Hristos Pantocrator si
Maica Domnului cu Pruncul pe tron.

Un model de picturi religioasa, pastrata intact, este decorul de la bi-
serica Indltarea Domnului (Sfinta Vineri) din Chisinau, realizat de artist
in 1936. Comparativ cu icoana, pictura murald are un spatiu mai extins
pentru imagini, iar aceastd modalitate i-a permis lui Pavel Piscariov sa
formeze un mesaj mai desfisurat al motivelor evanghelice, distantat de
laconismul si sincretismul icoanei, unde elementul narativ lipseste. In
acest caz compozitiile din interiorul bisericii depdsesc cu mult imitatiile
lui Vasnetov amintite anterior de Alexandru Plimadeald. Mai mult, Pavel
Piscariov depiseste si canoanele existente privind compozitiile religioa-
se, realizdnd o picturi in cele mai reusite traditii academice, nelipsita insa
si de influentele picturii laice.

* Ibidem.

#* Arhiva Nationali a Moldovei. Fond 208, registru 4, nr. inv. 3167. In: Kuwu-
nesckas Ayxosuas Koncucmopus. Cmpoumeavroe dero o pemonme Cesmo-Ieopzues-
ckoii yepxsu Cypyuanckozo ckuma, 12 p.
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In 1937 Pavel Piscariov repicteazi interiorul bisericii Indltarea Dom-
nului din Chisindu, protoiereul Ioan Bivol publici in ziar o scrisoare de
recunostinti adresata pictorului, datorita ciruia biserica Indltdrii Domnu-
lui a reinviat si a devenit o bijuterie a orasului®.

Pe parcursul mai multor ani Pavel Piscariov este implicat in decorul
bisericilor din sudul Basarabiei, cu ocazia centenarului Eparhiei din Chi-
sinau. Cele mai timpurii lucriri de pictura religioase pictorul le executa
la catedrala Schimbarea la Fatd din Bolgrad (1912), Acoperdmantul Maicii
Domnului din Ismail (1913) si la catedrala din Reni (1914). La catedrala
din Ismail Pavel Piscariov va fi invitat pentru renovare si in 1936, locuind
temporar in localititile respective. In aceasta perioada pictorul avea 38 de
ani, era casdtorit §i avea doua fiice.

Dupa o perioada, pictorul pleaca la Bucuresti, unde in 1928 are loc
o expozitie personald de picturi religioasd, fiind remarcata de critici in
revista Universul*S.

In 1936 Pavel Piscariov se reintoarce la Ismail pentru a finaliza deco-
rul interior al catedralei Acoperamantul Maicii Domnului, sosind impreu-

* HNoan Busoa. CaoBa 6aaropapHocrn. In: Beccapabcekoe caoso din 1 februa-
riel937.
6 Ziarul Universul din 1929, Bucuresti.

57

Arta plastica moderna

din Basarabia in prima

jumatate a secolului

al XX-lea. Doua ipostaze:

intre Vest si Est

Pavel Piscariov.
Orfand, 1908.

Pavel Piscariov.
Domnisoara cu
carte, anii 1920.
Colectie priva-
ta, Franta.



na cu fiica sa Ana, studenta la Acade-
mia de Arte din Bucuresti, si fiul de 17
ani, Pavel®.

Initial catedrala nu a fost pictata,
dar Eparhia Chisinaului a conside-
rat ca pictura murald va infrumuseta
interiorul, demonstrdnd ci Ismailul
trebuie sa devina un centru al sudului
Basarabiei. Pavel Piscariov a realizat o
parte din aceste lucrari in anii 1913—
1915, dar principalul volum de lucru
a fost terminat pe parcursul unui an.
In decor pictorul a utilizat mai multe
ornamente expresive si fundalul prefe-
rat al lui Vasnetov de culoare albastri.
Locul principal de asemenea revine
unor subiecte preferate de pictorul
rus — Maica Domnului din absida cen-
trala, Cneazul Vladimir si Olga, in rest
figureaza iconografia traditionald a re-
gistrelor — Savaot in bolta, pe lateral —
evanghelistii Ioan, Matei, Marc si Luca,
naosul fiind decorat cu scene din viata

Pavel Piscariov. terestrd a lui Hristos, completate cu scene cu sfinti din epoca protocresti-
Peisaj de iarnd, n3, care se finalizeazi cu parabole evanghelice.
diptic, anii 1900. In 1939 Pavel Piscariov picteazi catedrala din Cetatea Alba, iar in
1940 primeste o comandi pentu decorul bisericii Sfantul Dumitru din
Ismail, comandi care nu a mai fost executata, odati cu aparitia sovietici-
lor in regiune.

Cu certitudine, pictorul rimane acelasi doar in peisajele si naturile
statice create in aceastd perioada. Seard la Sibiu (1931), Peisaj moldovenesc
(1938), Naturd statica (1927), Garoafe (1933) sunt lucriri in care picto-
rul continui abordarea unor motive traditionale in maniera tratirii unui
colorit pictural sonor. Remarcabile raman si impresiile parohului Ioan
Bivol, care publici in Beccapabexoe croso (1 februarie 1937) un mesaj de

# Wroppr OTHEB. http://izmail.es/article/6425/ (accesat la 16 oxrombrie
2017).
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Pavel Piscariov.
Portretul doam-
nei Pagkevici,
anii 1900.

Pavel Piscari-
ov. Primavard,

194S.

multumire in numele enoriagilor bisericii Indltdrii despre pictura care a

reinviat catedrala si a devenit o bijuterie a orasului.

Pictura religioasa, practicata in aceastd epocd, a transformat creatia
lui Pavel Piscariov, modificind sensul subiectelor mitologice. Putin dul-
cege si erotice in egala masura, tablourile

Nud in fotoliu, Judit si Grecoaicd nudi (ambele — 1935), compozitia
Antoniu si Cleopatra (1928-1929) diferd in multe privinte de creatiile al-
tor pictori basarabeni. In lucririle amintite, pictorul, schimband subiec-
tele, nu cunoaste o forma adecvata de tratare, ci foloseste acelasi limbaj
plastic pe care I-a mostenit de la peredvijnici, pastrand si narativismul
continutului.

Aceeasi modalitate a procedeelor plastice se aplica de pictor si in ca-
zul Zamfirei, ca ilustratie la poemul lui Aleksandr Puskin Tiganii si al ta-
bloului Schimnicul, realizat in concordanta cu povestirile scriitorului rus
Nicolai Leskov (ambele — 1935)*®,

Vladimir Adiasevici, care a editat in 1933 Beccapabckuii anyurrone-
duueckuii crosapy®, aminteste succint despre faptul ci in anii 1912-1914
pictorul infrumuseteazi cu picturi interioarele catedralelor din Bolgrad si

8 Lucrdrile mentionate au ficut parte din colectia familiei Piscariov si au fost

expuse la vernisajul din 1990 in incinta Muzeului de Arta din Chisinau.
# Arhiva Nationala a Moldovei. Emanoil Poleak. Fond 792, registru 1, dosar 18.
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Pavel Piscariov.
Pod peste rdu,
anii 1900.

Ismail. Mai tirziu, in anii 1926-1930, Pavel Piscariov activeazi in calitate
de pictor-scenograf la Teatrul National din Bucuresti, unde a avut loc si o
expozitie personala in perioada 1928-1929.

In anii 1931-1934 Pavel Piscariov se mai afli in Roménia, unde de-
coreazd cu picturi murale bisericile din Targoviste si Vicareasca Noua,
demonstrand evident nivelul competitiv cu creatiile pictorilor din Regat.
In Basarabia pictorul revine in 1935%°. La modesta expozitie personala de
la Chiginau din anul urmitor® pictorul participd impreund cu fiica sa,
Ana, absolventd a Academiei de Arta din Bucuresti, tablourile si portre-
tele ultimei fiind mentionate de recenzentii ziarului. Insa soarta acestei
talentate pictorite rimine necunoscuta.

Istoricul de artd Matus Livsit, care in 1975 s-a ocupat de expozitia
retrospectivi a lui Pavel Piscariov la Muzeul de Arta din Chisiniu, a vi-
zitat familia fiului artistului, selectind pentru expunere céteva tablouri,
printre care figureazd Portretul sotiei (1904), Acasd de la camp (1930),
Batranul (193S), Tigani (1937), Peisaj moldovenesc (1938), natura statici
Trandafiri (1937) si cateva lucriri din perioada postbelicd — Reintoarcere
(1944) si Lupta de la Barlad (1945).

Tematica creatiei artistului se redirectioneaza aproape imediat dupa
sfargitul razboiului. Astfel, apar lucrarile Partizanii la pandd, La fantdind,
al cdror loc de aflare raimane necunoscut, si — ca exceptie — un Autoportret
(1945). Ultima lucrare este cea mai reprezentativa, chiar daci se refera
direct la personalitatea creatorului si nu la evenimente epocale, cum au
fost obiceiurile timpurilor sovietice. Ea ne reaminteste de cele mai reusite

5 Arhiva Nationald a Moldovei. Emanoil Poleak. Op. cit., p. 72-72.
St Beicraska I1. u A. TTuckapessix. In: Beccapabekas nowma, 17 aprilie 1936.

60



lucriri, create pe parcursul a patru decenii de activitate si incheie drumul
parcurs de plastician cu o nota majora.

Amintim aici cd creatia sa nu a prea beneficiat de aprecieri in peri-
oada sovietici. Nu este vorba despre nivelul profesionist pe care il po-
seda Pavel Piscariov, cauza fiind pictura religioasd, pe care a profesat-o
pictorul in perioada interbelici si care nu a fost agreati de noua ideologie.
Ultimele activitati artistice mai importante din perioada interbelicd cu
participarea pictorului sunt expozitiile Societatii de Arte Frumoase din
Basarabia din 1931 si 1938.

Ultima manifestare a avut drept scop donatiile artistilor plastici pen-
tru fondarea Pinacotecii Municipale, unde Pavel Piscariov expune im-
preund cu Ana Piscariov-Radzievici. In Catalog sunt trecute tablourile
La mormantul soldatului necunoscut, Din cruzimile voievodului Alexandru
Lapusneanu si Crizanteme®®. Aparitia acestor lucriri in lista donatiilor ne
permite si le datim din 1938-1939, insa soarta lor a fost comuna cu lu-
crarile intregii colectii (circa 180 de opere), disparuta in 1941 pe drumu-
rile razboiului.

O pagina uitatd a creatiei lui Pavel Piscariov o constituie si participa-
rea sa la expozitiile pictorilor amatori numiti de presa timpului Cercul lui
Bulat sau Pictori de sera>. Aparut in urma scindérii Societitii de Belle-Ar-
te din Basarabia, cercul lui Iurie Bulat (1933) a fost si initiatorul acestor
schimbari. Societatea Pictorilor si Iubitorilor de Arte Frumoase, constituita

52 BpicTaBKa XyA0KHHKOB B Opamxepee. In: Beccapabckas nouma, 4 iunie 1937,
nr. 5248, p. S.

53 Arhiva Nationalid a Moldovei. Dumitru Papaiani. Fond 3291, registru 1, do-
sar 28, p. 2-30.
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Vasili Blinov.

Copaci pe margi-
nea lacului, anii
1920.

T T

% in 1934, avea drept scop organiza-
w rea unor exporzitii la Chisindu si
4.8 in alte localitati ale Basarabiei, cu
participarea tuturor doritorilor. In
cadrul expozitiilor, pe linga lucra-
rile realizate de profesionisti, mai
erau expuse covoare, obiecte de
artizanat si de artd populari. Prin-
tre expozanti intdlnim si numele
Anei si al lui Pavel Piscariov, care
participa la vernisajele Cercului in-
cepind cu 1937°**. Numele lor se
intalnesc si la expozitia din 1938,
consacrata jubileului pictorului Vasili Blinov, care a marcat 50 de ani de
activitate artistica®.

Una dintre ultimele lucrari cunoscute §i pastrate in colectia de grafi-
ca a Muzeului National de Artd din Chisindu este linogravura color Pri-
mdvard, creatd in 194S. Ca mesaj, aceastd lucrare, executata intr-o tehni-
ca grafica pe care Pavel Piscariov nu a mai profesat-o anterior, aminteste
peisajul Nistru la Criuleni, detinind aceeasi interpretare poetica si liric3,
distantatd de epoca dramatica care abia incepuse.

Una dintre lucririle sale se pastreaza intr-o colectie privata din strai-
natate: Domnisoard cu carte, realizata in cele mai bune traditii ale plein-ai-
rului, razele de soare care strabat frunzisul copacului se reflecti in figura
tinerei si in culorile sonore ale florilor de primévara®®.

Soarta pictorului, in mare misurd, a fost dramatici. Viata personald
a fost umbritd de faptul ci doi dintre cei patru copii ai sii (Ana si Pavel)
s-au nascut surdomuti. Ca pictor, nu a fost apreciat dupa cum a meritat,
puterea sovietica nu putea si admita creatia unui zugrav de icoane.

Arta basarabeani a fost o verigd de legatura in istoria culturii artistice
din Basarabia, o punte de trecere de la arta medievali la cea laici. Genera-
tie care, dupi definitia istoricului de arti ceh Alexa Celebonovi¢, reprezin-

54 BpicTaBKa XyA0KHUKOB B Opamxepee. In: Beccapabckas nouma, 4 iunie 1937,
nr. 5248, p. S.

5% Arhiva Nationald a Moldovei. Dumitru Papaiani. Fond 3291, registru 1, do-
sar 28, p. 2.

5¢ Lucrarea a fost trimisd autorului pentru expertizd de domnul Henk Schrevel
la 8 aprilie 2016, care a fost achizitionata in timpul sederii sale in Roménia.
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ta operele minore ale unei epoci, si nu
acelea care au marcat reperele prin-
cipale si au atribuit sensul culturii si
valorilor fundamentale ale timpului®’.
In acest context, ,realismul burghez”
despre care scrie istoricul se referd de-
opotriva la arta europeana si la pered-
vijnici, iar prin extensiune, si la arta
basarabeand, un reprezentant de vaza
al cireia a fost Pavel Piscariov.

La expozitiile Societatii Ama-
torilor de Arte Frumoase pictura de
gen, portretul si natura statica erau
completate de peisajele lui Vasili Bli-
nov si Alexandru Climasevschi.

Activitatea lui Vasili Blinov in
Basarabia este mai putin cunoscuta.
Fiind unul dintre intemeietorii pri-
mei societiti de arti, este cunoscuta
participarea pictorului la expozitii,
dar din toatid mostenirea sa sunt cu-
noscute doar Naturd staticd cu lamd-
ie (1892) si Port comercial (1915), in
care este prezentd tendinta autorului
spre redarea iluzorie a subiectelor, in misura posibilitatilor copiind fidel
realitatea. Culoarea locald imitd maniera picturali a vechilor maestri eu-
ropeni, reflectind mai mult formele academiste de tratare. Completarea
colectiei cu noi lucrari semnate de Vasili Blinov se produce in 1979, cind
dupi decesul fiului sau Anatol la Bucuresti, in 1974, sotia acestuia, Vera
Blinov, in conformitate cu testamentul sotului, intocmeste actele si daru-
ieste Chiginaului 21 de lucrari, dintre care 20 apartin pictorului basara-
bean, iar una — Portretul sotiei pictorului (1904) — a fost pictati de Vasili
Tarasov*®.

57 Alexa Celebonovi¢, Realismul burghez la sfarsitul secolului XIX. Bucuresti,
1982 (traducere de Ileana Vulpescu), p. 23.

3% Scrisoarea Verei Blinov, adresata administratiei muzeului din Chisgindu la 9
octombrie 1979, nr. 243.
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Vasili Blinov.
Peisaj cu case,
1927.

Membru al celor doua societiti artistice din Basarabia (1903 si 1921),
Vasili Blinov este §i unul dintre fondatorii Cercului lui Bulat sau ai Pictori-
lor de Serd, asociatie numita initial Uniunea Iubitorilor de Arte Frumoase.

Dar si aici, dupa scindarea Societitii de Belle-Arte din Basarabia,
conflictele continui si in interior. Astfel, in 1935, din asociatie este exclus
Hamudis®. Acest moment se acutizeaz in 1936, cind in ziarul Bessarabs-
kaia pocita, sub titlul Dezordine printre pictorii locali, se afirma ca intrigile,
defdimdrile reciproce, glorificarea prietenilor si ponegrirea altora sunt o nor-
md (...), care adeseori devin motive ale unor articole de revistd®®.

Mai rezervata este Olga Plimideala, care mentiona: De cdtiva ani de
acum, dupd initiativa unui grup de amatori de artd si a unor pictori din Chi-
sindu, in sera Grdadinii Publice sunt organizate expozitii de picturd, frecven-
tate de un public foarte numeros®. Expozitia a VI-a din seri s-a deschis la
1 iunie 1938, la care au participat Victor Adiasevici, preotul Mihail Bere-
zovschi, Vasili Blinov, Iurie Bulat, Nicolai Gumalic, Haim Marneanschi,
Elisaveta Mnatacanian, A. Chirilov, Ilia Moiseev, Maria Fratita, Pavel Pi-
scariov, Ana Piscariov, Gavriil Remmer si Petre Turcanu. Membrii aces-
tei grupdri au luat initiativa de a sirbatori aniversarea lui Vasili Blinov,
pictor care a fost profesor la numeroase generatii de elevi basarabeni.

%% Arhiva Nationald a Moldovei. Dumitru Papaiani. Fond 3291, registru 1, do-
sar 23, p. 8.

0 M. V-s BbicTaBKa 6eccapabCKuX XyAOKHHKOB. in: Beccapabekas nouma, 4
utoast 1937, Ne 5247, c. 3.

¢! Olga Plimideala. Cronici plastica. In: Viata Basarabiei, 1938, nr. 4-5.
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In colectia actuald a Muzeului National de Arte Plastice din Repu-
blica Moldova se pastreaza mai multe lucrari ale lui Vasili Blinov, parte
din care sunt cele aduse din Roménia prin stridaniile Verei Blinov. Mul-
te dintre aceste lucriri, cum ar fi Naturd staticd cu lamdie (1892), Marea
si piatra (Odessa), Peisaj marin (Gurzuf, 1907), Aiu-Dag (Gurzuf, 1907),
Trandafiri (1924), Liliac si lalele (1924), Pepene verde tdiat in felii (1926),
Naturd staticd (1927), Pruni in floare (1927), Peisaj. Suburbia Chisindului
(1927), Autoportret (1930), Barci la Lustdorf (Odessa), Cabind la mare, Lac
langd padure, Naturd staticd cu fructe (1934), Struguri albi (1934), Buchet
cu flori de camp (1934), Buchet de gherghine (1935), Crini albi (1937), Cri-
zanteme albe (1937), Naturd staticd cu gherghine (1937) s.a., nefiind resta-
urate, intunecate de timp, sunt imposibil de analizat.

Creatia lui Alexandru Climagsevschi, de la bun inceput, este supusa
unei puternice influente a cercului de pictori kieveni, care apartineau ce-
lei de-a doua generatii a peredvijnicilor. Unica lucrare pastrata din acele
vremuri — Promoroacd. Zi de februarie (1907)%, este pictati in timpul stu-
diilor la Scoala de Arte din Kiev (1906-1908) si reflectd ciutarile pic-
turale in domeniul plein-airului, capabil sa exprime unitatea naturii §i
starea lumii interioare a plasticianului. Finetea si emotivitatea perceptiei
il ajutd pe pictor si redea dispozitia zilei geroase de iarna, strilucirea za-
pezii albe, pe care se intind umbrele albastrii ale copacilor, ce armonizea-

6 Tudor Stavila. Arta plasticd modernd din Basarabia. Chisindu, Stiinta, 2000,
p- 32.

65

Arta plastica moderna

din Basarabia in prima

jumatate a secolului

al XX-lea. Doua ipostaze:

intre Vest si Est

Vasili Blinov.
Marea si piatra
(Odessa), anii
1900.



Artele frumoase
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Alexandru
Climasevschi.
La marginea
satului, 1937.

za cu culorile boltii ceresti. Concordanta culorilor, linistea si plinitatea
sentimentelor, peisajul domol corespund in acest tablou cu notele poetice
si lirice care vor domina in permanentd creatia pictorului. Dupai studiile
de la Kiev se perfectioneazi in atelierul privat al pictorului Stanislav Ju-
kovski din Moscova.

Lucrarile sale emana un deosebit rafinament i profesionalism. Ori-
ginara din Ucraina, familia lui Alexandru Climasevschi, la recomandarea
medicilor, s-a instalat la Chisiniu.

Alexandru Climasevschi a ldsat o amprenta deosebita in dezvoltarea
peisajului. Intre anii 1923 si 1940 se afl4, in calitate de notar si profesor
de matematicd, la Lipcani. Prezent sporadic la expozitiile basarabene in
anii 1918-1940, pictorul nu abandoneaza pictura, marturie servind ope-
rele pastrate in Arhiva Nationala si la Muzeul National de Arta din Chi-
sindu. La saloanele basarabene ale primei asociatii expune peisaje in anii
1907, 1908 si 1910, dupa care urmeaza o pauza, fiind prezent la expozitia
comuna a pictorilor basarabeni si a lui George Pojedaeff (1920), la Salo-
nul Basarabenilor din Bucuresti (1921-1922), ultima prezenta din peri-
oada interbelica fiind la fondarea Pinacotecii Municipale din Chisiniu
(1938, 1939). In anii 1927, 1933 si 1938 verniseazi expozitii personale
la Cahul §i Cernauti. Din 1947 se stabileste in Chisindu si activeaza la
Scoala Republicani de Arte Plastice. Fiind indrigostit de frumusetea na-
turii, alege motive, la prima vedere, nesemnificative, dar descoperi in ele
prospetimea si dinamismul peisajului cotidian. Peisajele sale, nepretenti-
oase sub aspectul compozitiei, ilustreaza perfect dispozitia naturii de pri-
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mavard, toamnd, vara sau iarna, timpul zilei in care au fost pictate, cu un
strat pastos de culoare: Amurg (1922, 1926), Septembrie (1930), Casa lui
Teodor (1933) si numeroase studii: Poiand din padure, Marginea padurii.
Capriana, Primdvard timpurie etc., imposibil de datat.

In fondul sau personal de la Arhiva Nationali s-a pastrat un album cu
schite in creion, acuareli si pastel, elaborate de autor in anii 1915-1947.
Acest album cuprinde un sir de lucriri care oglindesc ciutirile artistice
ale plasticianului in domeniul peisajului. Compozitiile reprezinta vederi
camerale ale mahalalelor cu gridini sau periferii urbane si vederi din par-
curi publice, relevind ciutirile de tratare a peisajului in diverse perioade
ale zilei — dimineatd cu ceatd, amiazad cu soare de vard ce scalda cu ra-
zele sale privelistea sau apusul rosiatic ce contrasteazd cu nuantele reci
ale norilor. In fondurile arhivei mai sunt 89 de dosare prelucrate si 24 de
tablouri neluate in evidenti si descrise partial®.

Alexandru Climagevschi a expus peisaje si la unica manifestare din
perioada postbelicd, vernisind la Chisinau, in 1969, o expozitie persona-
13%. Vara §i toamna, iarna si primédvara — tot ciclul anotimpurilor isi afla
intruchipare in studiile pictorului, care si-a gasit subiectele sale, tratarea
adecvati si prezenta permanentd a dispozitiei lirice, caracteristica pentru
fiecare lucrare.

Un interpretator original al traditiilor realiste ale artei ruse a fost
Grigore Fiirer, care s-a manifestat mai mult in domeniul portretului si al

6 Arhiva Nationala a Moldovei. Alexandru Climagevschi. Fond 3271, registru 1.
6+ A. Yesa. Auexcandp Bacuavesus Kaumawesckuii. Kumunoy, 1969.
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Grigore Fiirer.
Biserica Greacd,
anii 1930.

peisajului. Despre el si creatia sa, chiar daca
s-au pastrat lucrari din perioada interbelicd
si cea postbelici, nu se cunoaste prea mult.
In timpurile sovietice nu a fost publicat ni-
ciun articol sau catalog despre expozitiile sau
operele sale. A trecut neobservat prin arta,
precum i-a fost si existenta, modesta, fara ur-
cusuri sau coborasuri abrupte.

Niscut in Odessa (1886) si decedat in
Chisindu, in 1962, Grigore Fiirer, dupa studi-
ile de la Kiev, se afla doi ani la Harkov (1906-
1908), dupa care pleacd la Moscova (1911-
1913), stabilindu-se la Chisinau in 1913. Intre
anii 1920 si 1940 activeaza in calitate de con-
trolor la statia electrica din Chiginau®.

La expozitia Societatii Iubitorilor de Arte
Frumoase, Grigore Fiirer participa o singurd
data, in 1915 (Motiv decorativ, Noapte albd,
Schitd — ciclu din sase lucriri), creatia sa dez-
viluindu-se pe deplin dupa 1918, ca maestru de portret si acvaforte, con-
sacrate peisajului. Destul de tarziu se implicd si in activitatea celei de-a
doua societati, devenind membru al acesteia dupd 1923, insi participa
consecvent la expozitiile din anii 1927-1939 (Biserica greacd (anii '30),
Portretul cantdretei Anastasia Dicescu (1929, pastel), Portret feminin. Ple-
in-air (1938), Portretul unei domnisoare (1938). Sanguina, acuarela, ac-
vaforte i pictura in ulei remarci tehnicile in care activa cu regularitate,
tiind si unicul plastician din aceastd perioada care practicd gravura pe
metal. Portretul pictorului Baillayre (1939, ulei) si doud acvaforte figureazi
la ultimele vernisaje ale Societatii din anul 1939.

Pe parcursul anilor expune la saloanele basarabene opere realizate
in diverse tehnici (ciclu din doud lucriri, pastel), Studiu (ciclu din patru
lucriri, acuareld), Portretul m-lle N., Portretul m-me V., Portretul dlui V. Di-
cescu, Portretul m-lle L., Portretul m-me Lamzachi, Portretul m-me E. Cres-
tinschi, Biserica ,Mazarachi”, Chisindul vechi (acvaforte), Biserica catolicd
din Chisindu (acvaforte), Plein-air (1939, acvaforte) si la Saloanele Oficia-
le din Bucuresti (1928-1931).

6 Arhiva Nationala a Moldovei. Grigore Fiirer. Fond 3167, registru 1.
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In una dintre achizitiile postbelice ale
Muzeului de Artd, pe lista figureaza circa 30
de opere achizitionate de la viduva pictorului,
Tatiana, lucriri executate in sanguina, acuare-
14 si acvaforte, pentru suma de 356 de ruble.
Majoritatea, cu unele exceptii, nu sunt datate
si provin din ambele perioade — interbelica si
postbelica. Cele mai interesante sunt din pri-
ma perioada — Portret feminin (pastel), Portre-
tul sotiei (sanguini), Curte (acuareld, studiu),
cateva nuduri in acvaforte, Chisindul vechi si
Biserica catolica din Chisinau, dar si doud lu-
crari ale lui Theodor Kiriacoff — La portitd si
Carul cu boi (1927, linogravuri). Inci un por-
tret al Anastasiei P. Dicescu se afla in colectia
istoricului Gheorghe Bezviconi.

Din perioada interbelica prezinta interes
portretele si peisajele pictorului. Dintre tablo-
urile de la inceputul secolului al XX-lea, Femeie
cu trandafiri (anii 1920) este cel mai reprezentativ. Contrastele coloris-
tice (rogu si negru) pe un fundal deschis-static al figurii nu evidentiazd
aceasta lucrare a pictorului dintre cele ale colegilor sii din aceasta vreme.
Structura compozitionald a portretului aminteste modelele de studii de
la Scoala de Arta din Kiev, unde Grigore Fiirer a invitat doi ani. In alte
portrete, cum ar fi Portretul cdntdretei Anastasiei Dicescu (1929, pastel),
Portret de domnisoard. Plein-air (1938, ulei), Portret de femeie (anii 1930,
pastel), prospetimea coloritului este un factor initial, fiind indiferent de
dezvaluirea psihologica a caracterelor, pictorul acordd mai multa atentie
redarii frumusetii si optimismului tineretii.

Din perioada interbelica s-au pastrat doar citeva stampe in acvafor-
te — Biserica greacd, Biserica catolicd, Chisindul vechi (anii 1930), ce demon-
streaza calitatile inedite ale pictorului. Estompate compozitional in cadrul
peisagistic al urbei, bisericile si constructiile se inalta, monumental, pe
fundalul cerului, gravorul operand cu petele tonale, fara a utiliza linia.

In ciclul de lucriri realizat imediat dupa rizboi — Ruinele Chisindu-
lui (1944), Cladire ddramati (1944), Ruinele Chisinaului (1945), Chisindul
postbelic (1946) etc., Grigore Fiirer se prezinti ca un documentalist, uti-
lizand coloritul contrastant de un singeriu pronuntat. In alte lucriri ale
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Grigore Fiirer.
Plain-air. Portre-
tul unei domni-
soare, 1938.

Grigore Fiirer.
Portretul picto-
rului Baillayre,

1939.
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sale (Seard, 1948; Peisaj, Schimb de noapte pe santier, 1949; La bastina lui
Kotovski la Hdancesti; Casa in care s-a ndscut Kotovski, 1950; Monumentul
lui Puskin din Chisindu, 1959), cu exceptia miiestriei tehnice a gravurii,
stampele pictorului sunt lipsite de artistism, de caracterul emotiv specific
pentru grafica sovietica de la inceputurile ,realismului socialist”.

Intre operele lui Grigore Fiirer, mai ales cele consacrate peisajelor
arhitecturale, si gama picturalid a operelor lui $Sneer Cogan sunt multe
tangente.

Printre putinele nume care s-au ficut remarcate in arta basarabea-
na din perioada interbelicd, fratii Cogan meritd o deosebita atentie. Am-
bii si-au facut studiile la Odessa si la Miinchen, s-au dedicat creatiei, dar
au preferat domenii diferite si au locuit in tiri diferite. Sneer a practicat
grafica si pictura, s-a reintors din Germania in Basarabia, iar Moissey a
devenit un sculptor important al avangardei europene si a locuit la Paris.
Despre ambii frati nu se cunoagste prea mult. Sneer Cogan, care a acti-
vat la Chisinau, nu s-a prea bucurat de aprecierile regimului sovietic, ca
pictor venit din spatiul artei basarabene, iar Moissey Kogan a avut par-
te de publicitate in mediile artistice din Miinchen, Paris si Amsterdam,
pentru Basarabia rimé4nand doar un nume, firi a i se cunoagte creatia si

biografia.
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Ceea ce ne propunem sa includem in circuitul valorilor artei natio-
nale nu se referd doar la biografiile pictorilor, creatie, dar si la ambianta
artisticd in care au studiat i s-au constituit ca profesionisti, manierele sti-
listice inconfundabile si tendintele la care au aderat si care le-au modelat
personalitatea.

Despre Sneer Cogan, Gala Galaction, care a activat un timp in Ba-
sarabia, a scris urmatoarele: Era un om inalt, cam adus in spate, molcum la
vorbd, la miscdri, uscat ca un anahoret si luminos la fatd, prin lumina unor
ochi blanzi, iertdtori si indulgenti (...) si pe langd asta era un om care-si spu-
nea pdrerile sale sincer, fdrd a se sinchisi sau a cruta amorul-propriu chiar si
al prietenilor sai®®.

Din mostenirea artistului nu au raimas prea multe opere — citeva por-
trete si peisaje in ulei, stampe executate in tehnica acvatintei si a gravurii
pe carton, toate purtind amprenta existentei cotidiene a oamenilor si a
suburbiilor. La ultima expozitie a Societatii de Belle-Arte din Basarabia,
cu un an inainte de deces (1940), Sneer Cogan a donat viitoarei Pinaco-
teci Municipale sapte opere: o copie dupa Autoportret de Nicolae Grigo-
rescu, trei desene (Tigancd, Tigancd din Orhei, Cap de expresie) si trei ac-
vaforte (Moldoveancd din Orhei, Cap de expresie si Constantinopol)®.

Din putinele informatii accesibile aflam ca viitorul pictor s-a niscut
la Orhei, la 30 mai 1875, si a decedat la 2 martie 1940 in Chisindu, la var-
sta de 65 de ani®®. Pand nu demult se considera ca prin 1889, cand parintii
erau deja stabiliti la Chisinau, Sneer Cogan absolva gimnaziul si impreu-
nd cu fratele Moissey, se presupunea ci a plecat la Odessa. Primul trebuia
sd obtina profesia de inginer, iar cel de-al doilea — de chimist, ambii aban-
donandus-si studiile si transferindu-se la Scoala de Arte de aici. Insa nu
exista nicio confirmare care ar fi demonstrat acest lucru.

Din informatiile aparute in presa periodica interbelica si postbelici,
era stabilit cu certitudine faptul cd in 1903 ambii frati se aflau la Miin-
chen, al doilea ca importantd centru al artelor europene, la Academia de
Arte din Bavaria, unde Sneer studiaza grafica, iar Moissey — sculptura.
In 1910, cind fratele mai mic hotariste si plece la Paris, Sneer pleaci in
Palestina, locuind o anumiti perioada la Tel Aviv, practicind mozaicul.
Se presupune ci o parte dintre aceste lucriri s-au pastrat pana azi in acest

66 Tudor Stavila. Liricul cartierelor urbane. In: Orizontul, 1986, nr. 11, p. 53.

¢ Catalogul de opere donate pentru fondarea Pinacotecii Municipale. Chisi-
nau, 1939, p. 2.

6 Arhiva Nationald a Moldovei. Sneer Cogan. Fond 2117, registru 1.
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oras®. In ceea ce priveste studiile lui Moissey, el s-a aflat la Academia Ba-
varezd doar un trimestru, fiind inscris in atelierul sculptorului Wilhelm
von Riimann la 13 mai 1903"°.

Informatiile documentare recente ne oferd un alt tablou al perioa-
dei de studiu al fratilor in Academia Bavareza, depistate in catalogul 200
Jahre Kunstakademie Miinchen, editat in 2008. In cazul dat ne vom referi
doar la datele biografice ale lui Sneer Cogan, fratele sdu mai mic constitu-
ind un subiect aparte. Astfel, sub numarul 018085 al matriculei de student,
Schneer Kagan (asa a fost transcriptia numelui in germani) este inscris
in calitate de student la Miinchen pe 12 noiembrie 1897, unde a studiat
in atelierul Naturklasse al profesorului Johann Caspar Herterich”. In sur-
sele respective se aminteste numele tatilui siu — Kaufmann (de religie
mozaica) si anul absolvirii Academiei — 1903. In legitura cu aceste mo-
mente, un interes aparte reprezinta numele si creatia lui Johann C. Her-
terich, in atelierul caruia a studiat pictorul basarabean. Profesorul sau a
activat la Academie intre anii 1884 li 1905 si a promovat in creatia sa ceea
ce Alexa Celebonovi¢, istoricul de arti ceh, a numit ,realism burghez”,
avind tangente directe si cu arta peredvijnicilor rusi din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. Printre lucririle timpurii accesibile ale profesoru-
lui figureaza un tablou cu tematici religioasa — Intdlnire la Portile cerului,
compozitie care depiseste structura traditionald a interpretarii clasiciste
— fragmentata, cu figuri dinamice in prim-plan, apropiate de spectator,
atentia fiind retinuti de imaginea Sfdntului Petru, cu cheile de la portile
ceresti si grupul de copii si femei, in chitoane grecesti. In rest, cu excep-
tia Portretului unei tinere, alte lucrari, precum Lapte pentru pisicd, Lecturi
interzise si ultima — Pescar si tarancd cu copii pe malurile Chiemsee (1905),
se incadreaza perfect in limitele tablourilor de gen, cu abordari sentimen-
tale, unica diferenta fata de peredvignici constituind-o coloritul decorativ
si bogat in nuante sonore. E necesar si remarcam ci in atelierul aceluiasi
profesor, in ani diferiti, au mai studiat Stefan Luchian (1868-1916), care
este amintit ca student inmatriculat in 1889, Ludwig Kirschner (1872~
1936), admis la Academie in 1892 si Nathan Altman (1889- 1970), care
devine student in 1893. Probabil ci in atelierul lui Johann C. Herterich a

¢ Koran, lllueep T'epuesuy, in www. ru.wikipedia.org/wiki.

7O H. Schiner. Artistic Radicalism and Radical Conservatism: Moissy Kogan and
his German Patrons, 1903-1928. London, 2003, p. 223.

7' Herterich, Johann Caspar (1843-1905), pictor si profesor al Academiei Re-
gale de Arte din Miinchen, in atelierul ciruia a studiat §. Cogan in anii 1897-190S.
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existat o anumita libertate in ceea ce priveste
studierea legitatilor picturii, dat fiind faptul
cd toti cei nominalizati s-au manifestat in di-
verse stiluri si tendinte artistice — de la Art
Nouveau, cum este cazul lui Stefan Luchian
sau al abstractionistului Nathan Altman, la
expresionism, promotor cunoscut fiind Lu-
dwig Kirschner.

In perioada sovietici, Anatol Cogan, fiul
plasticianului, a propus o alta versiune, dife-
ritd de ambele. Scriitorul a afirmat cd dupa
absolvirea Academiei bavareze, Sneer se ca-
satoreste cu Rufi-Santa, una dintre dansatoa-
rele din trupa balerinei Isadora Duncan’ si
locuieste la Konigsberg, divorteazi si se rein-
toarce in Basarabia in 19147, Posibil ca prin-
tre elevele Scolii de Dans Les Isadorables, fondatd in Franta de renumita
dansatoare, s fi existat un asemenea nume, dar, deocamdati, nu existi
confirmdri. Din aceleasi surse aflim ca printre cunoscutii apropiati din
aceastd perioadi figureazd primarul orasului, Carol Schmidt, reprezen-
tantii familiei Arbore-Rallj, iar ulterior si literatii Gala Galaction si Petre
Constantinescu-Iasi, cu care a lucrat un timp, in anii 1926-1927 la $coa-
la de Belle-Arte din Chisindu. Printre prieteni se mai numara redactorul
revistei Tpyder Beccapabckozo yepko8H020 UCMOPUKO-APXEOAOZUHECKO20
o6wecmea Ioan Halippa si arhitectul Nicolae Tiganco.

Instalat la Chisinau, $neer Cogan fondeaza, in 19185, o scoala de arte
privata, care apoi se contopeste cu Scoala de Belle-Arte, condusa de Ale-
xandru Plamadeali (1919).

Prima expozitie la care participa artistul este cea organizata in 1918
in sediul Adunirii Nobilimii, unde au fost prezentate lucrarile Portretul
T.0.S., Citunul, In curte, Catedrala veche si In suburbie’™, opere despre care
ulterior nu se mai cunosc informatii. Aproape din aceeasi perioadi sunt

7> Isadora Duncan (1877-1927), dansatoare francezi de origine americani. A
fost una dintre cele mai mediatizate personalititi din domeniul dansului artistic in
Franta, Germania, Rusia si America, fondatoare a Scolii de Dans ,Les Isadorable”
din Paris in 1913. A scris autobiografia My Life, editatd la New York in 1927.

73T, Stavila. Liricul cartierelor urbane. In: Orizontul, 1986, nr. 11, p. 52-54.

7 Arhiva Nationala a Moldovei. $neer Cogan, Fond 2117, registru 1, p. 15.
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Artele frumoase  datate portretele in ulei Model, Tigancusd si stampele Vild in apropierea

din Basarabia i Chisindului (1916), Tiganul-cizmar i Colina Inzov (ambele — din 1918).

secolul al xx-lea (1) B necesar sa remarcam, de la bun inceput, cd lucrarile lui $neer Cogan

nu au tangente cu operele peredvijnicilor rusi sau ucraineni din perioa-
da studiilor la Odessa. Simpletea motivelor, simtul profund al dispozitiei
naturii si al caracterului meditativ in pictura si grafica, maniera stilistica
personali il distanteaza pe artist din cadrul ambiantei basarabene.

Din amintirile lui Alexandru Plaméadeala reiese ca artistul este anga-
jat la Scoala de Belle-Arte in calitate de profesor pentru grafica si pictura
in 1919, concomitent cu Auguste Baillayre™, unde a activat pana in 1940.
In aceastd perioadi pentru Sneer Cogan cele mai importante evenimente
sunt cilitoriile pe care le intreprinde la Balcic (1923) si Constantinopol
(1934), in urma cirora au fost realizate cicluri de lucriri in tehnica acva-
forte. Dupa prima sa calatorie pictorul creeazi stampele Moschee. Balcic,
Balcic. Peisaj si Balcic, unde raportul arhitecturii si mediului inconjurator
este suficient de echilibrat. Ceea ce atrage atentia insd este monocromia
stampelor, gradatiile de tonalitate inchis-deschis fiind foarte apropiate,
imprimand lucrarilor o impresie sumbra.

Prima si cea mai importanta expozitie la care a participat Sneer Co-
gan are loc la hotarul anilor 1921-1922, organizati la Bucuresti de Socie-
tatea de Belle-Arte din Basarabia, proaspit fondata, cu genericul Salonul
de artd basarabeand. Pentru Colectiile Statului au fost achizitionate mai
multe lucriri, printre care si Scuarul Alexandru cel Bun din Chisindu de
Sneer Cogan, evaluati la 2000 de lei, chiar daca grafica expusa la Ateneu
a fost calificatd de recenzentul expozitiei, Victor I. Popa, ca o reflectie de
o expresivitate brutald nemotivatd, care se invecineazd cu o lipsd de consecu-
tivitate si dezechilibru (...), ca si desenele banale ale dlui Bulat si indeosebi
romantismul ,lins” al dlui Gumalic™.

Intr-adevir, pictura si grafica lui $Sneer Cogan au un specific apar-
te, datordndu-se manierei stilistice proprii, care nu a fost influentata din
exterior §i nu s-a schimbat pe parcursul creatiei artistice. Monocromia si
laconismul procedeelor plastice practicate in pictura si grafica artistului
sunt elementele-cheie pe care le-a promovat in permanentd. Credem ca
acest specific al creatiei se datoreazd ambiantei din Miinhen de la ince-

75 Alexandru Plimadeala, Pictori si sculptori basarabeni — un scurt istoric. In:
Viata Basarabiei, 1933, nr. 11, p. 53.

76 Victor I. Popa. Cronica plastici. Salonul basarabenilor. In: Adevdrul, Bucu-
resti, 18 noiembrie 1922.
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putul secolului al XX-lea si artistilor plastici germani, a caror creatie a in-
fluentat arta basarabeanului. Studiile Peisaj, Curte din Orhei, care apartin
scriitorului Anatol Cogan, ca si lucririle de picturd din colectia Muzeului
de Arta de la Chisindu — Portret de evreu, Tigancd, Cdsute moldovenesti,
create in anii 1930, se deosebesc contrastant de operele colegilor sii. Prin
coloritul sumbru, dar si prin abordarea tematica — arhitectura periferici a
Orheiului §i Chisinaului, portrete nereprezentative, insa pitoresti pentru
acele timpuri, marcate de etniile respective — sunt unele dintre elemente-
le caracteristice ale creatiei lui Sneer Cogan.

Pe de altd parte, acest aspect poate avea tangenta si cu tematica pe-
redvijnicilor, care ulterior s-a rasfrant asupra manierei stilistice, conso-
lidate in anturajul specific al expresionismului german, care avea si alte
fatete, una dintre care ar putea fi ambianta revistei Simplicissimus. Sneer
Cogan, basarabeanul care a studiat la Miinchen, al doilea centru euro-
pean de arta dupa Paris, unde existau asociatii §i grupari de tipul ,Die
Brucke” (1905-1913, Dresda) sau ,Der Blaue Reiter” (1911-1914, Miin-
chen), unde era prezentd avangarda rusi — Kazimir Malevici, Wassily
Kandinsky si Alexandr von Javlensky, nu a fost atras pe orbita cautirilor
nonfigurative.

Destul de specific a fost si anturajul studiilor la Academie, unde intre
anii 1900 si 1914 a activat §i renumitul simbolist german Franz von Stuck,
iar din presa basarabeana desprindem informatii din care rezulta ci Sneer
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Sneer Cogan.
Vinzdtoarea de
rdsdritd, 1936.

Cogan ar fi fost ,ucenicul marelui Stuck”, precum si unele caracteristici
personale: Domnia Sa e un visdtor, e un caldtor imaginar spre Indiile nostal-
giei”’. Referintele citate apartin unei perioade térzii din creatia pictorului,
1938, cand a expus doud picturi — Cap de rdzeasd orheiand si Peisaj cu
privelistea orientald a Constantinopolului. Putin probabil ca creatia lui
Sneer Cogan si fi fost influentata de opera simbolista a lui F. Stuck sau
de unele orientiri bavareze de avangarda, care se bazau pe platforme de
creatie uneori diametral opuse. Unele, de exemplu, erau preocupate de
realizarile impresionistilor francezi, altele fondeaza si promoveaza expre-
sionismul, o orientare tipic germani, ce adera la simbolismul ,Jugendsti-
1”-ului, a cdrui conceptie se proiecta pe implementarea artei in viata co-
tidiana si estetizarea ultimei. Aceste orientari variate din Minchen, ce
le permitea unora sa se delecteze cu impresionismul german, iar altora
sd-] nege si sd experimenteze in directia opusd, nu l-au atras pe $neer Co-
gan, si creatiile sale nu reflectd nicio tangentd cu particularitatile grupa-
rilor mentionate. Creatia artistului nu poarta nici amprentele operei lui
Johann C. Herterich, in atelierul cdruia si-a petrecut anii de studii, unele
reminiscente datordndu-se doar subiectelor abordate.

77 Nicolae Costenco. Al X-lea Salon de picturi. In: Viata Basarabiei, 1938, nr.
12, p. 77.
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In aglomeratia gruparilor din Miinhen din acea perioadd, un loc
deosebit a ocupat activitatea pictorilor grupati in jurul revistei Simplicis-
simus’®, unde colaborau graficienii Hans Baluschek™ si Heinrich Zille*.
Primul era numit cdntdret al vietii oamenilor muncii, iar al doilea — cdntd-
retul cocioabelor. Judecand dupa operele artistilor germani, pictura lui H.
Baluschek are reminiscente evidente in creatia lui Sneer Cogan , mai ales
in ceea ce priveste coloritul §i tematica muncitoreasca. Cu toate simili-
tudinile intre acesti plasticieni, cea mai posibili este varianta de factura
expresionista, intuita si aplicata de artistul basarabean, pe care a utilizat-o
constant, transformand-o intr-o manier3 stilisticd individuala.

Aceste particularitati definesc integritatea procedeelor plastice ca
o reflectare adecvatd a continutului operelor, care se transpune intr-o
modalitate neobisnuitd de a poetiza arhitectura suburbiilor chisinauie-
ne, perceputi si redata ,individualizat”, ca si in cazul portretelor sale, ce
poartd amprenta expresionismului, adaptata la varianta artelor basarabe-
ne. Anume aspectele mentionate mai sus constituie pitorescul specific si
atmosfera patriarhala a picturii si graficii lui $neer Cogan.

Traditionalismul subiectelor si tratarea lor, care fixeaza orientarea
principala a creatiei pictorului, marcheaza operele timpurii din primele
decenii ale secolului al XX-lea, dar si cele dintr-o perioada mai timpurie.
Casele vechi din Chisindu si arhitectura monumentald a Balcicului de-
vin o dominantd a creatiei graficianului din anii 30 - ’40. Linia de con-
tur, contopindu-se cu portiunile de tonalitate de pe acvaforte si cartonul
gravat, devine fardmicioasi si instabild in stampele Balcic. Moschee, putin
mai ondulati in Peisaj. Balcic, combinandu-se in foaia grafica Balcic (toa-
te — 1923).

Dispozitia si starea peisajului se afld intr-o dependentd directa de
orele diminetii sau ale serii, prin contrapunerea luminii gi umbrei, arhi-
tectura si peisajul inconjuritor constituind o integritate sporita. Formele
arhitecturale ale caselor, ale moscheii sunt accentuate de liniile dealuri-
lor, de nori sau de coroanele copacilor, care formeaza o structurd compo-
zitionala constanta in arsenalul procedeelor plastice ale lui Sneer Cogan.

78 Revista satiricd fondatd in Miinchen in 1896, care a existat pana in 1944.

7 Baluschek, Hans (1870-1935), pictor si grafician german, reprezentant al
Secessionului berlinez. A absolvit Academia de Arte din Collogne (Kéln).

%0 Zille, Heinrich (1858-1935), pictor, fotograf si grafician german, reprezen-
tant al Sesessionului berlinez.
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Artele frumoase Ciclul de foi grafice consacrat Chisindului este mai numeros si mai

din Basarabia in  variat ca tematica. Peisajul arhitectural cedeazad locul ,portretului” ar-

secolul al xx-lea (1) hitectural, reprezentidnd ,viata” caselor mici de la marginea orasului, cu

ritmul sdu cotidian si constant al existentei, cum ar fi in Casd din vechiul
Chisindu (1932), Bucdtdrie tardneasca (193S), unde lipsa figurilor este
compensatd de elementele decorative ale arhitecturii vizute in natura.

Din acest ciclu fac parte si portretele grafice ale pictorului, unde pro-
cedeele compozitionale stabile (reprezentarea bustului, profilul sau fata
in trei patrimi) se subliniaza prin dezviluirea psihologicd a imaginilor.
Oamenii din portretele sale sunt contemplatori, cu privirile indrepta-
te in interior, fiecare existind intr-un anumit spatiu, distant si strdin de
realitatea inconjuratoare. Asemenea momente pot fi observate in Icoand
(1925), Model (1926), Evreu bitrin (193S), Vinzdtoarea de seminte de floa-
rea-soarelui (1935-1936), aceasta din urma propunand o tratare originala
a compozitiei.

In scurta cilitorie pe care o intreprinde in Turcia in 1934, Sneer
Cogan a ramas coplesit de miretia constructiilor medievale, de neobis-
nuita contopire a culturii occidentale si orientale. Dintre cele mai reusite
foi grafice arhitecturale din aceastd perioada se remarci ciclul de stampe
consacrate Constantinopolului (Constantinopol. Curtea moscheii, Cordbii.
Istanbul, 1934) prin compozitiile originale, monumentale si atmosfera cul-
turald specificd. Aici pictorul descopera o atractie pentru linia plastica,
armonioasd, lipsita de nuantele expresioniste. Din lucriri dispare senzatia
dramatica specificid pentru seriile anterioare. Posibil, pentru prima dati
Sneer Cogan interpreteazi astfel frumusetea si vesnicia lumii realului.

Toate operele plasticianului, create in timpul cilatoriilor la Balcic si
Constantinopol, ca si lucririle unui alt pictor basarabean, Pavel $ilingo-
vschi, poartd denumiri duble: prima indica localitatea, cea de-a doua spe-
cifica locul concret, dezvaluit in subiect.

Dupa un scurt timp, Sneer Cogan realizeaza acvatinta Biserica Ma-
zarache din Chisindu (1936), una dintre cele mai poetice si mai originale
imagini, marturie a istoriei vechiului oras. Linia joasi a orizontului si cur-
bura dealului, dupi care, treptat, dispare acoperisul bisericii, arhitectura
fiind evidentiati pe fundalul cerului, oferd lucririi un cadru compozitio-
nal original si inedit.

Se mentiona anterior participarea artistului la Saloanele de Grafica
de la Bucuresti. Astfel, lucrarile artistului sunt mentionate in cataloage
incepand cu anul 1926. Dintre basarabeni, la vernisaj mai participd Mi-
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hail Saharov si Alexandru Plamadeal, iar Sneer
Cogan figureazd cu trei acvaforte de la Balcic
(posibil cele amintite deja), Poarta Brancoveanu
de la Sambdta de Sus (locatie necunoscuta) si
Casd tdrdneascd. La salonul urmator pictorul
este prezent, impreund cu Auguste Baillayre,
Mihail Saharov, Theodor Kiriacoff, Elena Barlo
si Alexandru Plimaideals, cu alte doud stampe:
Stradda turceascd. Balcic i Curte tdrdaneascd la
Sambdta de Sus (locatie necunoscuti). La ex-
pozitia din 1928, $. Cogan expune un ciclu de
acvaforte si o scend de gen — Tigani de la Sdm-
bata de Sus, fenomen care anterior nu a figurat
printre genurile grafice acceptate de artist.

Prezenta sa mai este atestata in cadrul sa-
loanelor oficiale din 1929 (portrete), din 1934
(portrete si doud stampe de la Istanbul), iar
la cel din 1936 a expus peisaje, cu imagini din
Constantinopol, si o fermecatoare Tdrancd din judetul Orhei, reprodusi in
catalog. Lucrarile lui $neer Cogan sunt prezente si la urmitoarele saloa-
ne — din 1937, 1938, cel din 1939 fiind si ultimul la care artistul expune
portretul prietenului siu Gala Galaction® (locatie necunoscuta).

Participarile pictorului la manifestirile Societatii de Belle-Arte din
Basarabia®” sunt mai putin cunoscute, rareori fiind pomenite de presa lo-
cala. Astfel, Sneer Cogan figureaza in calitate de dascal al tinerilor Boris
Bekker, Coloscov si Conosenco®, lucru evident, luadnd in considerare ac-
tivitatea pedagogica a pictorului la $coala de Belle-Arte din 1919 péana la
decesul sau in 1940.

Lucririle artistului, in majoritate pierdute sau fird a se cunoagte
colectiile din care ar face parte astdzi, sunt intilnite accidental la unele
persoane, cum ar fi colectia privata a istoricului basarabean Gheorghe

81 Gala Galaction (1879-1961), scriitor, teolog, academician al Academiei Ro-
mane, traducitorul Bibliei (1934). A activat in calitate de profesor si decan al Facul-
tatii de Teologie din Chisindu (1926-1941).

8 T. Stavila. Arta plasticd modernd din Basarabia. Chisindu, 2000, p. 31-33,
66-67, 140.

8 Arhiva Nationala a Moldovei. $neer Cogan. Fond 2117, registru 1; Beccapa6-
ckoe ca060 din 26 aprilie 1927.
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Mihail Bere-
zovschi. Peisaj
rural, anii 1920.

Bezviconi*, unde printre cele 80 de opere de pictur, sculptura si grafici,
donate sau achizitionate, se afla si trei lucriri ale lui $Sneer Cogan - Vild
din Chisindu in acvaforte, Maica Domnului, litografie (lucrari similare se
afla si in colectia Muzeului National de Artd din Moldova) si un Portret
de batrand, desen.

Inca un aspect nu mai putin important, care a determinat specificul
creatiei artistului §i originalitatea operelor, diferite de cele ale colegilor
sai din Chisindu si Bucuresti, se datoreaza aplicirii unor tehnici grafice
neutilizate anterior. Este vorba de gravura pe carton, sofisticata pentru
executare, avand straturi indispensabile, care nu pot fi indepirtate in-
tegral, cu urme neregulate, care in consecinta schimba factura grafics,
conferindu-i 0 anumita picturalitate §i spontaneitate. Aceasta tehnica a
fost folosita ulterior, in perioada postbelicd, de un singur plastician — Igor
Vieru, influentand operele graficianului executate in acvaforte, acvatinte
si chiar in pictura.

In ambianta artisticd a Chisinaului interbelic, Sneer Cogan a fost o
personalitate distinctd. Era stimat de colegii de breasli si reprezentantii
anturajului cultural basarabean, cu o creatie originala si specifica facturii
stilului expresionist, artist dezinteresat de valorile materiale, creatia ra-
manand unicul stimul si sursd de existenta.

8 Karaaor cobpanust Tarpsust u leoprus Bessukonsix, 1969, Bucuresti, ma-
Nuscris.
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O figura pitoreascd a culturii basarabene din acele vremuri era pre-

otul Mihail Berezovschi, compozitor, profesor de muzica la diferite scoli
din Chisiniu si dirijor al corului arhieresc al Catedralei, care a fost §i un
impatimit al artelor plastice, figurand la toate expozitiile din Chisinau
(1902-1939) si Odessa (1902-1919). Fiind autodidact, preotul picta pe-
isaje in acuareld, mai rar in ulei si cea mai mare tragedie pentru el era
atunci cand, din cele citeva zeci de lucriri prezentate pentru expozitii,
majoritatea erau respinse de juriu.

O fire emotiva si impulsivd, preotul-pictor le-a predat muzica tuturor
artigtilor plastici din Chisinau, inclusiv lui Alexandru Plamadeala si so-
tiei sale Olga, care l-a portretizat, evidentiind faptul ci injuriile lui aveau
un caracter de virtuozitate, completate de exteriorul reprezentativ si vo-
cea puternici de bas.

La Odessa Mihail Berezovschi expune la manifestarile Societdtii Pic-
torilor din Sudul Rusiei si ale Asociatiei Artistice ,Kiriak Konstandi” in anii
1902, 1913, 1915, 1916, 1917 si 1919.

La Chisinau pictorul era prezent ca membru al ambelor societiti fon-
date aici - i al Amatorilor de Arte Frumoase din 1903, dar si al Societatii
de Belle-Arte din Basarabia, aderand, dupa mai multe conflicte, la Cercul
,pictorilor de serd”, fondat in 1934 de Iurie Bulat. In cadrul primei asoci-
atii lucrarile sale figureazi la expozitiile din anii 1909-1915, 1918, iar in
cazul celei de-a doua - in anii 1927, 1928, 1933, 1934 si 1938.
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Mihail Berezo-
vschi. Toamnd.
Copac, anii
1930.

Mihail Berezo-
vschi. Copaci
in floare, anii

1930.

Din Cercul lui Bulat Mihail Berezovschi a fost exclus in 1938, pentru
faptul ca in toiul expozitiei, organizate in Sera Gradinii Publice, si-a re-
tras demonstrativ lucrarile, manifestarea, practic, fiind inchisa®.

Pe parcursul activititii sale de pictor, preotul Mihail Berezovschi
este amintit de mai multe ori in presa periodicd din Chisinau si din Bu-
curesti. In 1936, in numerele duble din Viata Basarabiei (5-6) si in cele
din 1938 (nr. 4-S) se descriu evenimentele in jurul expozitiilor personale,
ultima fiind consacrata jubileului la implinirea a 70 de ani.

In noiembrie 1937 expozitia de pictura a preotului-pictor are loc in
Sala Mozart din Bucuresti, fiind editat si un catalog cu lucrarile artistu-
1ui*. Inca o expozitie personald Mihail Berezovschi inaugureaza in sala
Conservatorului Municipal in 1939, iar Cercul Iui Bulat ii organizeazi, in
1940, o personald, cu ocazia implinirii a 45 de ani de activitate artistica®.

Acuarelele sale, realizate ,pe uscat”, cu suprapunerea tuselor, ne
amintesc de tehnica picturii in ulei. De obicei, lucririle nu aveau dimen-
siuni mari §i, cu toate lacunele, poarta semnele unui impatimit de frumu-
setea naturii, evidentiindu-se prin caracterul lor poetic.

8 Arhiva Nationald a Moldovei. Dumitru Papaiani. Fond 3291, registru 1, do-
sar 28, p. 10.

% Cabinetul de Stampe al Academiei Roméne. Catalog, dosar 3843, p. 17-18.

87 Arhiva Nationald a Moldovei. Dumitru Papaiani. Fond 3291, registru 1, do-
sar 28, p. 37.
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Arta plastica moderna

din Basarabia in prima

jumatate a secolului

al XX-lea. Doua ipostaze:

intre Vest si Est

Mihail Bere-
zovschi. Pesaj
marin in lumina

lunii, 1933.

Dintre toate operele pictorului in Muzeul National de Arta se pas-

treaza doar 10 lucriri. Peisajele Tufe rosii, Moind (ambele — din anii 1910),
pictura in ulei Peisaj marin (1933) nu se prea deosebesc de acuarelele Pri-
mdavara, Amurgul, Résdrit de soare, Copaci in floare si altele, create pe par-
cursul celor 45 de ani de activitate. In unele cazuri, acuarela este realizati
in tehnica picturii ,pe umed”, dar prelucrarea detaliati a formei, cu guasa
sau in penita, de fiecare datd accentueaza scopul pictorului: redarea unor
impresii ale naturii, reducdnd cerintele sale la nivelul instruirii unui stu-
dent de la arte.

Cel mai putin cunoastem despre Gavriil Remmer®, despre care ofera
unele date biografice laconice Emanoil Poleak. Se afld in Basarabia din
1897, fiind angajat ca profesor de desen la liceele si gimnaziile din Bol-
grad si Ismail; posibil, anterior a urmat cursuri la Academia Imperiala de
Arte din Sankt Petersburg. Desenul in carbune Ermitajul impardtesc din
colectia muzeului din Chisinau pare si confirme acest lucru. In fondul
789 al Academiei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg figureazi un
oarecare Remmert Vladimir Adolfovici, al carui dosar, din 1888, are doar
opt pagini.

In Basarabia participa la expozitiile Societitii Amatorilor de Arte
Frumoase (in 1915, 1920) si la cele ale Societatii de Belle-Arte din 1927,

8 Arhiva Nationald a Moldovei. Emanoil Poleak. Fond 792, registru 1, d. 19.
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Alexandru
Plimadeala.
Disperare, 1921.

1928, 1930, 1934 la Bolgrad si la Chisindu, 1938 si 1939, la care expune
Inceputul primdverii, Primdvard, Fierarul si Poartd veche.

Pentru fondarea Pinacotecii Municipale, Gavriil Remmer doneaza
pastelurile Noapte cu lund, Poartd deschisd si picturile Colt de curte si Casd
taraneascd din Bugaz.

In calitate de desenator ilustreaza editia Colectie de covoare si orna-
mente vechi moldovenesti (1912), primul si unicul album de acest tip in Ba-
sarabia. Concomitent cu expozitiile de la Belle-Arte, particip intre anii
1934 si 1938 si la expozitiile ,pictorilor de serd”.

La muzeu se mai pastreaza un desen academic in creion italian Model
cu furcd, care are in partea dreapti, sus, autograful autorului, iar jos stam-
pila Scolii de Desen din Chisinau.

In perioada de pana la 1918 isi incepe calea de creatie sculptorul
Alexandru Plamadeald, care in 1912-1916 isi facea studiile la Scoala de
Pictura, Sculptura si Arhitecturd din Moscova, in atelierul lui Constan-
tin Korovin i Serghei Volnuhin. Primele sale lucrari apar la expozitiile
Societitii Amatorilor de Arte Frumoase din Chiginau
in 1906. La Moscova, in ultimul an de studii, Alexandru
Plimadeala participa, alaturi de cunoscutii sculptori rusi
Anna Golubkina si Vasili Vataghin, la expozitia Societa-
tii moscovite de Arte Frumoase, unde a prezentat doud
lucréri: Portretul doamnei N. si Cap de copil (ambele —
1916). Operele, realizate in cele mai bune traditii ale sco-
lii ruse de sculptura, reflectau incd destul de incatusat
posibilititile sculptorului de modele, pe care le sesiza din
punctul de vedere al instruirii profesionale.

Putin mai tarziu, in 1918, Alexandru Plimideala
creeazd Autoportretul, in care nivelul sculptorului nu ce-
deaza maiestriei unui pictor. Fiind pictat intr-o maniera
liberd, cu utilizarea corelatiilor sonore ale culorilor, ce
aminteste pictura plein-airului, Autoportretul se eviden-
tiazd printre operele pictorilor basarabeni din aceasta
perioada.

Pentru Alexandru Plimadeald®, anii '30-40 ai se-
colului al XX-lea au reprezentat cea mai fructuoasa pe-

% Tudor Braga. Alexandru Plamddeald. Chisiniu, Arc, 2007,
96 p.
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Alexandru Pli-
madeala. Portre-
tul interpretei S.
Aivaz, 1922.

Alexandru Pli-
madeala. Por-
tretul Valentinei
Tufescu, 1933.

rioada. Portrete, compozitii sculpturale, miniaturi, executate in ghips,

marmurd, bronz si fildes, reflectd diapazonul amplu al intereselor sculp-
torului. Prima opera realizata la Chisindu este bustul cunoscutei cantare-
te S. Aivaz, executat mai apoi in miniatur. In desenul auxiliar sculptorul
reda convingitor frumusetea specifica a profilului feminin, utilizand linia
neintreruptd a conturului, completati de o hasurare transparenta.

Portretul nu este genul care-1 preocupi pe Alexandru Plamadeali. In
curdnd incepe lucrul la unele compozitii ce vizeazi crearea unei anumi-
te dispozitii. Una dintre aceste cautiri se realizeazi in compozitia cu o
singuri figura — Disperare, reprezentind un model nud barbitesc, intr-o
dinamica expresivi a gesturilor, folosind ca bazd chiasmul grecilor antici,
variindu-l putin.

Volumul sculpturii este modelat in suprafete decorative, indicind o
abatere de la traditiile atelierului lui Volnuhin, fiind mai aproape de cau-
tarile plastice ale altui sculptor rus — Aleksandr Matveev.

O opera care dezvaluie experimentele in domeniul compozitiei este
sculptura Femeia cu scoicd (1921). Motivul si tratarea frumusetii corpu-
lui feminin, in forme curgatoare si line, sunt inspirate din arta clasica.
Totodatd, Alexandru Plimadeald nu riméane indiferent fati de realizarile
colegilor sai europeni contemporani. Acest aspect il confirma compozitia
Sarutul (1922), aseminitoare cu opera cu aceeasi denumire a francezu-
lui Auguste Rodin. Incercand si evite imitarea, autorul complici com-
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Alexandru
Plimaideala.
Ciobanul, 1928.

pozitia, crednd forme incitusate, care impiedica sculptura si obtina acea
libertate, plasticitate si expresivitate a formei caracteristici renumitului
francez. Dintre cele mai reusite lucrari in plan compozitional si al finisarii
plastice poate fi numit Modelul feminin (1920), care redd expresivitatea
interioard a chipului.

Totusi, motivele si cautirile mijloacelor de expresie erau orientate
in albia traditiilor caracteristice perioadei ruse de studii a lui Alexandru
Plimadeala. Este concludenti in acest sens sculptura Muncitorul (1922),
ce difera de alte opere. Folosind dinamismul migcérilor, asemanitor cu
cel din lucrarea Disperare, autorul trateazd compozitia destul de frontal.
Silueta statutard, seminudd a muncitorului, cu méina ridicati in sus, ti-
nind un ciocan, e lipsita de plasticitate si certitudine. Motivul banal si
narativismul detaliat, mainile alungite, disproportionale — totul vadeste o
nereusita in creatia pictorului. De acest fapt s-a convins, probabil, si Ale-
xandru Plimadeald, deoarece lucrarea n-a fost prezentata la expozitii.

Prin urmitoarele subiecte — Nud (1922) si Figurd de bdiat (1924),
sculptorul se adreseaza din nou tratdrii corpului nud, urmarindu-se in-
fluente diverse — de la Antichitate in prima operad pani la arta rusa de la
hotarul secolelor XIX-XX in ultima.

Prin calititile compozitionale si plastice, monumentul lui Stefan cel
Mare de la Chisindu poate fi considerat una dintre cele mai reusite lucriri
nu numai in creatia sculptorului, dar si ca realizare a culturii, a artei ba-
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sarabene in ansamblu. Chipul lui Stefan, monumental si sobru, e lipsit de
efecte §i exagerdri: sculptura domini piata dreptunghiulari din centrul
oragului. Miinile sale — una ridicata in sus, cu crucea, cealaltd - lisata
in jos pe palos, in contrast cu monolitul stabil al figurii, invesmantate in
odijdiile grele de voievod, reprezinta o modalitate specifici in dezvol-
tarea esentei operei, ce intruchipeazi simbolul credintei si al barbatiei
omului, invingator in lupte si ctitor in zilele de pace.

Un aspect nou in arta plastica basarabeana marcheaza aparitia unor
monumente. Dupd inaugurarea monumentului lui $tefan cel Mare la
Chisindu (1927), este creati statuia unui alt voievod moldovean cunos-
cut — Vasile Lupu, amplasat in centrul Orheiului (1934, Oscar Han).

Monumentele lui Ferdinand apar aproape in acelasi timp (1938) la
Rezina (Alexandru Plimideald), Ismail (Dmitrie-Barlad), in continuare
lucrandu-se la cel din Chisindu (Oscar Han).

In aceeasi perioadd, Alexandru Plimideala si Oscar Han participa
la concursul pentru proiectul monumentului Reunirii de la Chisiniu. Ju-
riul, in componenta lui Jean Steriadi, Ion Jalea si Frederic Storck, preferd
modelul propus de Alexandru Plamadeals, insi acesta nu a fost realizat.

Dupai finisarea §i instalarea monumentului, Alexandru Plimideald
revine la portrete. Portretul sotiei (1927), Portretul scriitorului Ion Minu-
lescu (1933), busturile publicistului Emanuil Gavrilitd, al poetului Alexe
Mateevici, al pictoritei Valentina Tufescu (toate — din 1934) si ale clasici-
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Alexandru
Plimaideala.
Portretul lui
Moissey Kogan,
1933.

Alexandru Pli-
madeala. Fatd
cu paldrioard,
anii 1930.

lor literaturii romane Alexandru Donici (1935), Bogdan-Petriceicu Hasdeu
(1937) confirma maiestria constanta si nivelul profesional al sculptorului.
Din galeria de portrete, cel mai semnificativ este bustul lui Alexe Matee-
vici, sculptorul selectdnd si generalizind forma si obtinand expresivitatea
si psihologismul profund al modelului.

Interesul lui Alexandru Plimideald pentru portret se sesizeaza si
prin atractia sa fatd de miniaturi, la care lucreazi intruna. Finetea mo-
deldrii, deprinsi in timpul lucrului la Monetaria din Sankt Petersburg,
diversitatea materialului folosit (lemn, ghips, fildes, marmura) si posibili-
tatea credrii unei anumite ambiante, in care notele sentimentale se inve-
cineazi cu lirismul fin al modelelor, se referd la miniaturile Portretul sotiei
(1930), Portretul cantdiretei Lidia Lipcovschi (1932), comune si pentru por-
tretul Elenei Teodorescu-Sion (1932). Deosebirile intre miniaturi se rele-
va datoritd prezentarii compozitionale §i tratirii materialului, preferand
uneori forma traditionald clasica (Autoportret cu sotia, Portretul pictorului
Teodorescu-Sion, ambele din 1932).

Reintorcandu-se la subiectele de gen in sculpturd, Alexandru Plama-
deali incearci si le trateze intr-o forma simbolica. In compozitia Stdnca
(ghips, 1928), corpul nud feminin, amplasat pe o ridiciturd stincoasi,
tinde sd creeze simbolul specific al unitatii piméntului §i omului. Dar in
tratare, care accentueaza diferenta maselor materiale, aceste momente se
concep la un nivel cotidian.
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S$i mai nuantat caracterul de gen apare in urmaitoarea lucrare — Mul-
sul oilor (1928), in care narativismul predomini, devenind principala ca-
litate a sculpturii.

Foarte multe lucriri ale artistului au fost distruse in primele zile ale
razboiului, pastrandu-se doar unele reproduceri. Un ciclu de nuduri fe-
minine (trei opere in ghips — 1932), Somnul (lemn, 1932), Calul (ghips,
1937) si Vara (ghips, 1938) sunt doar o parte dintre lucririle nimicite,
impartisind soarta multor opere ale pictorilor basarabeni.

Acest lucru se referd si la operele de picturi ale lui Alexandru Pli-
madeald. Executdnd sculptura, maestrul adeseori picta, in intreruperi,
portrete si peisaje. In studiile pastrate — Cimitir, Moard (toate — 1920),
Mandstirea Curchi (anii 1930), Alexandru Plimideala continui tendin-
tele poetice si lirice specifice miniaturii. Maniera sa de creatie isi lasa
amprentele in desene, fiind pronuntatid mai ales in portrete. Crochiuri-
le Claudia Juscov, Olga Plamddeald, aparute ca material auxiliar pentru
sculptura, sunt diverse ca maniera de
interpretare. In unele cazuri, linia de
contur, vibrind, modeleaza forma, in
alte lucriri acest procedeu se inlocuieste
cu petele tonale, ce diferd ca gradatie. O
asemenea tratare e specifici pentru ulti-
mul Autoportret (anii 1930), executat in
pastel, unde contrastele de culori (verzi,
cafenii) se prefac treptat in nuante co-
loristice, atenudnd liniile energice ale
desenului. Interesul sculptorului pentru
picturi i pentru religie face si realizeze
comanda pentru pictura murala a Cate-
dralei din Tighina (1934), impreuni cu
Valentina Neceaev, Valentina Tufescu,
Nicolae Coleadici si Afanasie Modval —
absolventi ai Scolii de Arte. Alexandru
Plimadeald a pictat cupola cu scena In-
vierii, Constantin i Elena si figurile celor
patru proroci de la intrarea principala
din altar. Urmitoarele repictari si reno-
vari au denaturat pictura autorului si azi
este imposibil s-o identifici.
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Alexandru Pli-
madeala. Cro-
chiuri de nuduri,
anii 1930.

Director al Scolii de Arte, presedinte al Societatii de Arte Frumoase,
Alexandru Plimideali a avut posibilitatea si realizeze, spre sfarsitul vie-
tii, inca o initiativa. In 1939 este fondati Pinacoteca Municipala, temelia
viitorului Muzeu National, insi operele au fost pierdute in primele zile
ale razboiului.

In afard de pictorii amintiti, la Chisinau, la hotarul secolelor, au acti-
vat si alti plasticieni, cu precddere pictori, despre creatiae cirora astazi se
cuoagte insuficient.

Dintre numerosii absolventi ai Academiei de Arte din Petersburg, cel
mai des la Chisindu la inceputul secolului al XX-lea se amintesc numele
lui Nuhim Hess, Grigori Sah si al Elizavetei Potehin®®, ultima pictand in
maniera lui Filipp Maleavin. Atractia peredvijnicilor se face sesizati i in

% Elizaveta Potehin (1883-1963), absolventi a Scolii de Picturd, Sculpturi si
Arhitecturd din Moscova (1903-1910). A participat la expozitiile Societatii Iubi-
torilor de Arte Frumoase din Basarabia in anii 1903, 1906. Albumul siu cu studii
realizate in anii 19061907 (peisaje si portrete) s-a pastrat in casa Eugeniei Malese-
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creatia lui Ivan Starcevski Portret feminin (1905), ca-
racteristic pentru pictorii acestei grupari.

In Basarabia de la inceputul secolului al XX-lea
se urmaresc si influente ale altor societiti si curente
artistice, atestate in Rusia §i in Europa Occidentala.
Un rol aparte au avut Mir iskusstva, postimpresionis-
mul si Art Nouveau, ale caror principii de tratare in
creatia plasticienilor basarabeni pot fi urmarite pana
in 1940. Aceste aspecte sunt accentuate in creatiile
Eugeniei Malesevschi, ale lui Auguste Baillayre, Pa-
vel Silingovschi, Vladimir Doncev, Lidia Arionescu
s.a. Specifica este tendinta multor basarabeni sa se
manifeste in diverse domenii si genuri ale creatiei. In
afard de pictura, multi dintre ei profesau scenografia,
grafica de carte si de sevalet, sculptura, arta decorati-
va gi critica de arti.

Prin creatia lor unii, de exemplu, Pavel $ilingovschi si Auguste Bai-
llayre, reprezinta nivelul artei europene si ocupa un loc important in dez-
voltarea procesului artistic din gubernie.

O analiza succinti a platformelor estetice ale unor orientari stilisti-
ce care au predominat in creatia multor plasticieni basarabeni din acele
timpuri se impune pentru a scoate la iveald unele particularititi comu-
ne procesului artistic. Dupa cum se stie, majoritatea tendintelor din arta
rusi si cea europeand din aceasta perioada au abandonat tematica sociali,
accentul fiind pus pe valoarea senzatiilor individuale si pe convingerea ca
yfrumosul” este o notiune ce nu poate fi adecvati realititii inconjuratoa-
re, fiind doar o consecinti a fanteziei pictorului si a procesului de creatie.
Probabil, anume acest aspect al principiilor estetice devine primordial si
in creatiile pictorilor basarabeni, care se manifesta printr-o tratare speci-
fica a gamei coloristice in abordarea subiectelor §i a structurii compozi-
tionale, integrate in cautarile generale ale valorilor spirituale de epoca.

La inceputuri, aceste tendinte s-au manifestat destul de vag, in orice
caz este imposibila identificarea operelor doar ca ai unor continuatori ai
anumitor orientari artistice.Ca si colegii lor europeni si rusi, multi basa-
rabeni s-au manifestat in diverse genuri ale artei.

vschi si a fost preluat de Alexei Vasiliev dupi 1944. Albumul a fost publicat on-line
de catre fiul acestuia, Taroslav, la 17 ianuarie 2017.
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Eugenia Malesevschi, de exemplu, a profesat nu numai pictura, ci si
grafica; a fost autorul unor panouri decorative ale unor montari teatrale.
Auguste Baillayre este cunoscut cu lucrari ce tin de critica si istoria artei,
a fost un pictor si grafician elevat, un scenograf, care a educat mai multi
pictori teatrali in Basarabia §i Romania. Pavel Silingovschi este cunoscut
ca autor al unor tablouri consacrate meleagului basarabean, dar si ca gra-
fician, ca un pasionat colectionar al stampei europene si ruse din secolele
precedente.

Aceste aspecte s-au manifestat in mod stralucit in creatia celei de-a
doua generatii a plasticienilor basarabeni (1918-1940) datorita activittii
pedagogice a lui Auguste Baillayre.

Trecerea succinta in revistd a artei plastice basarabene de la hotarul
secolelor XIX-XX va fi incompleta fari a-1 pomeni pe Vladimir Doncev.
Reprezentant al primei generatii de plasticieni basarabeni, cu studii la
Sankt Petersburg, Toledo si Paris, participant permanent al expozitiilor
din Chisinau si Bucuresti, el a plecat in anonimat, rimanéand autorul unei
singure panze pastrate. Pomicultor si mosier, care din dragoste pentru
artd a lasat serviciul in Senatul din Sankt Petersburg, unul dintre priete-
nii apropiati ai lui Auguste Baillayre, ale ciror drumuri s-au intersectat
(in afara de perioada din Spania, unde Vladimir Doncev a triit si a ac-
tivat in anii "20-’30) la Petersburg si Paris, prieten al mexicanului Diego
Rivera, pictorul, impreund cu operele sale, dispare in timpul razboiului.
Participant mai rar la saloanele bucurestene, el expune in 1928 panza Fi-
renze (Ponte S. Trinita), un Interior in 1934, fiind prezent si la saloanele
chisinauiene.

A fost unul dintre membrii fondatori ai Societitii de Belle-Arte
din Basarabia (1921), fiind participant la expozitiile din 1927 (Porta-
lul Catedralei din Avila (Spania), Firenze. Casele pe Arno (proprietatea
dlui D.), Primdvara, Studiu, Chdteau des Imbergeéres, Interieur (prorieta-
tea dnei K.), Interior din Basarabia). La cel de-al VI-lea Salon din 1933
expune Catedrala din Avila (Spania), Avila (studiu), Avila. Vedere gene-
rald, Case vechi pe Arno, Florenta, Chateau des Imbergéres, Franta, Im-
prejurimile Parisului (studiu), Vedere din fereastra atelierului (Paris). La
urmadtoarea manifestare din 1934 se prezinta, in majoritate, cu aceeasi
tematici spaniola (Catedrala din Avila, Spania, Avila), dar si cu peisaje
basarabene (Bulevard din Chisindu (acuareld), Iarna, Sopron, Poarta ca-
zarmei, Moind in oras, O zi cu soare, In parc, Ultima zdpadd, Fabrica, La
vild, In curte).
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La Salonul al IX-lea din 1938, lucrarile sale sunt integral consacrate
Spaniei: Firenze, Ponte Vechio, Ponte S. Trinita, Les environs de Toledo, To-
ledo (1920), Imprejurimile orasului Toledo (1920) s.a.

La ultimul Salon al Societitii de Belle-Arte din Basarabia (1939) ar-
tistul nu mai participa, dar figureazi in catalogul operelor donate pentru
fondarea Pinacotecii Municipale cu doui tablouri: Toledo si Imprejurimile
orasului Toledo. Numele sdu nu prea apare nici in presa basarabeans, fiind
amintit o singura datd de Nicolae Costenco in Viata Basarabiei: peisajiile
Domniei sale dinn indepdrtata Spanie — romanticd, medievald, sumbrd, cu as-
pect granitic, aridd, cu acele arcade de poduri joase peste ape grele, fiind un co-
lorist perfect..”* Unica opera cunoscuti a lui Vladimir Doncev este Portalul
Catedralei din Avila. Spania (1933). De un format miniatural, pictata intr-un
stil apropiat postimpresionistilor, pdnza artistului este simpla §i obisnuita
ca subiect. Monumentalismul arhitecturii si argumentarea compozitionald
(formele arhitecturale sunt mirginite din trei parti) frapeazi prin miretie,
lumina §i umbrele ocrului si cafeniului nu prea modeleaza forma si volumul.
Tiinicia sensului imaginii si simpletea sunt aspectele principale dezvaluite
de citre pictor. Aici este o altd viatd decat acea din spatiul si timpul real
al lumii contemporane — e viata umana din alta dimensiune, care decurge
dupi portalul si usile inchise ale Catedralei din Avila.

In momentul constituirii artei plastice profesionale din Basarabia
nu a existat un lider care si-si asume responsabilitatea pentru activitatea
expozitionald a pictorilor din acest tinut. Societatea Amatorilor de Arta,
care intrunea amatori si persoane cu studii artistice, apare in urma unor
eforturi comune depuse de Vladimir Ocusco, Vasili Blinov, Alexandru
Climagevschi s.a., rolul principal revenindu-i Scolii de Desen, condusa de
Vladimir Ocusco.

Diferenta dintre membrii asociatiei se referd la prioritatile acordate
in pictura: fie la influentele artei ruse, evidente in lucrarile Eugeniei Ma-
lesevschi, ale lui Itek-Hers Sah, Vladimir Ocusco, Gavriil Remmer, Mi-
hail Berezovschi etc., fie ale artei ucrainene — la Pavel Piscariov, Grigore
Firer, Alexandru Climasevschi. Societatea Amatorilor de Arte Frumoase
din Basarabia a fost conceputd dupd modelul celor rusesti sau ucraine-
ne, unica deosebire constind in amenajarea expozitiilor ambulante, pe

%! Nicolae Costenco. Al X-lea Salon de picturi. In: Viata Basarabiei, 1938, nr.
12,p. 78.
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Mihail Saharov.
Copaci in curte,
anii 1920.

care basarabenii nu le-au practicat, limi-
tandu-se la expozitiile stationare din Chi-
sinau.

Schimbarile intervenite in Basarabia
dupa 1918 si-au gisit reflectare intr-un
mod specific in creatia lui Pavel Silingo-
vschi. Continuand lucrul la ciclul basara-
bean, dar neavind posibilitate si viziteze
meleagul, el foloseste, pentru tablouri,
crochiurile si studiile create in vizitele pre-
cedente. In majoritatea lucririlor, de exem-
plu, in Peisaj basarabean (1922), Povdrnis,
Dealuri (ambele — 1924), decorativismul
dispare si gama devine pastelati si opaca.

In operele tratate ca scene de gen —
Sdrbatoare, La treierat. Basarabia (ambe-
le — 1922), sincretismul motivelor se com-
pleteaza cu un colorit decorativ intensiv. Saturatia gamei in primul peisaj
este accentuatd prin costumele pitoresti ale taranilor, ce danseaza hora.
Una dintre ultimele opere ale lui Pavel Silingovschi, profesor al Academi-
ei de Arte din URSS, consacrate Basarabiei, dar si cea mai emblematica
pentru creatia pictorului, riméane La treierat. Basarabia. In panza epici,
metaforica, pictata dupid memorie in 1922, maestrul populeazi, aidoma
ymicilor olandezi”, peisajul panoramic si fantastic al tabloului cu dealurile
dominate de armonia si frumusetea naturii, doinele si baladele plaiului,
cu figuri miniaturale.

Inca o lucrare din aceastd perioadi este Portretul sotiei (anii 1930),
pictatd intr-o gama aeriand, impresionista. Portretul e patruns de razele
de soare care stribat coroana deasi a copacilor, in tablou dispare exoticul
si locul lui il ocupi cotidianul nobil, in chipul tinar, frumos al unei femei
putin obosite. Portretul sotiei parca definitiveazi epoca ciutirilor maes-
trului, fiind i o finalizare specifica a ciclului de lucrari dedicate Basarabi-
ei, urmatoarele fiind concepute in ,stilul realismului socialist”.

Daci in creatia lui Auguste Baillayre, a Eugeniei Malesevschi, a lui
Alexandru Plimideali s.a. nu se observad schimb ari cardinale si evolu-
tia lor decurge lin in ascensiune, artistii rim4n4nd adepti ai platformelor
constituite in tinerete, atunci operele lui Pavel Piscariov difera esential de
lucrarile de la inceputul secolului al XX-lea. Tematica peredvijnicilor ri-
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mane in trecut, pastrand doar valul exterior al picturii, tratarea ei, restul
(subiectul, compozitia, coloritul) obtinind o altd orientare si alt continut.

O realizare importantd a culturii artistice basarabene din epoci o
constituie aparitia unei pleiade de tineri talentati, absolventi ai Scolii de
Arte din Chisindu. Printre ei un loc aparte ocupi Mihail Saharov si The-
odor Kiriacoff.

Informatii despre Mihail Saharov, decedat de timpuriu, s-au pastrat
in unele publicatii si in amintirile pictorilor. Auguste Baillayre mentio-
neazd ca Mihail Saharov a apdrut in Scoald in 1920, sosit din Bulgaria sau
Serbia, unde in calitate de voluntar a participat la lupte, fiind ranit la picior.
In 1922, Mihail Saharov, impreuna cu A. Baillayre, organizeaza expozitia
basarabeana de la Bucuresti, unde expune ilustratii pline de armonie, rea-
lizate intr-o manierd frumoasd si care trebuie sd-i stimuleze bine pe editorii
nostri, deoarece reddcinile creatiei sale se afld pe malul stdng al Nistrului®.

Dupa moartea prematuri a artistului, pictorii de la Societatea de Be-
lle-Arte au ciutat operele lui Mihail Saharov, ca si le prezinte la expozitia
viitoare, dar in afard de 2-3, n-au mai gasit altele. Unica lucrare aparuta in
cadrul licitatiilor bucurestene dupa 2010 este o guasa din 1922 cu semni-

%2 Tudor Stavila. Theodor Kiriacoff. Chisinau, Arc, 2006, 86 p.
% Victor I. Popa. Cronica plastici. Salonul basarabenilor. In: Adevarul, 18 oc-
tombrie 1922, p. 4.
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Artele frumoase  tura pictorului, care reprezinta un peisaj primaviratic, cu figura in imbra-

din Basarabia in  Caminte titaro-mongold, Rdscruce, expusa in cadrul Salonului Oficial din

secolul al xx-lea (1) Bucuresti in anul 1924. Cu alte cateva lucriri in acuarela si guasa, Mihail

Saharov se prezinti la Salonul din 1926 (In vechime, Nos duosumus tofius
populis orbis si Magii), 1a cel din 1927 (Surugiul) si 1928 (Biserica Olari.
Arges, Sinaia).

Si mai putine informatii sunt despre Iurie (Gheorghe) Bulat. Absol-
vent al Scolii de Belle-Arte din Chiginau, membru al Societatii de Arte
Frumoase din Basarabia si liderul grupului pictorilor din Sera Gradinii
Publice ramane fari opere si este amintit doar in publicatiile vremii. Lev
Cezza il caracterizeazi ca pe un cdntdret sincer al peisajului basarabean si
pictor fecund, Gh. Bulat a reusit in unele din tablourile sale sd fixeze spe-
cificul locurilor natale. Tablourile sale: Pidurea Durlesti, Drum, Vederile
Sabalotului, Iazul vechi, Ultimele raze, Casa tarineasca, Valea Buiucani-
lor, Toamna, La marginea Chisindului, Iarna, Biserica armeneascd, Hala
tarineasca s.a. redau poezia privelistilor basarabene, caracterizdndu-se prin
calmul formelot, armonia si vioiciunea coloritului®*.

Olga Plamadeala este mai laconici: Bulat Iurie — peisagist. Lucrdrile
D-sale de un realism vadit sunt originale, ceea ce e, credem, meritul mare al
autorului®.

Un alt cronicar al timpului, Nicolae Costenco, mentioneazi: Pictura
lui Iurie Bulat mi-a pldcut si iatd dupd ce criterii mi-am format aceastd pdrere
sau, mai bine zis, simtamdnt. Coloritul puternic, sensibilitatea clasicd, senind
si pe deasupra formele moi, rotunde, plicute, care se apropie de spiritul mis-
tic al Orientului. Poate cd acest om are un suflet de o sensibilitate feminind,
poeticd, pdseste pe crestele disperdrii, o fire asemdndtoare lui Schubert, care,
in muzicd, a pus atdta delicatete si pasiune. Poate cd e un indrdagostit de natu-
ra impasibild si e miscat in addncul sufletului de agoniile inerente toamnelor
(tabloul cu o padure ale cdrei frunze rosii, zdrentuite, obosite, intr-o ultimd
sfortare tresar ca sd se indrepte spre pamantul in care vor putrezi) sau de linis-
tea apdsdtoare, prevestitoare de furtund, si contrastul intre trestiile nelinistite,
speriate parcd, aldturi de apa verde, de un verde profund al unei balti. Iatd
ce inseamnd o picturd adevdratd, o picturd de maestru, cum nu md tem sd-i
spun lui Iurie Bulat; sd simti, sd fii patruns de tdria sentimentelor depldnse de

°* A. Yessa. ITro0vt ¢ depesa dpyxncovr. Ouepxu o mordasckom uckyccmee. Kumm-
ués: Kaprs MmoapoBeHsIcK, 1964, c. 34.

%> Oavrallaamapsiaa. A.M. ITramadsra. XKusno u meopuecmso. Kumnuoy, 1965,
p- S4.
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pictor pe o pdnzd, ca in fata unei muzici sau a
unei poezii nemuritoare...”® A g\

Creatia lui Theodor Kiriacoff, evolutia Dew bv
sa, devine un fenomen caracteristic pentru
cultura basarabeana. Studentul lui Auguste
Baillayre si George Pojedaeff, pictorul, in
egald masuri, se bazeaza pe criteriile este-
tice ale ambilor profesori, evidentiindu-se
prin originalitate si interese variate, mani-
festate in scenografie, picturd, grafica de
carte si de sevalet, sculptura.

Cel mai tandr profesor al Scolii de Be-
lle-Arte prin 1925 si unul dintre coautorii lui
Auguste Baillayre in montarea scenografica
de la Teatrul National, Theodor Kiriacoff,
intr-un timp scurt, devine pictorul princi-
pal al Teatrului din Iasi, apoi al Teatrului de
Operi si Balet din Bucuresti. Lucririle sale
erau mentionate ca o performanta reusitd a
Scolii basarabene, accentuindu-se ci ase-
menea pictori ca Theodor Kiriacoff ar face
cinste oricirui teatru din tari.

Primele opere prezentate la expozitia |
din Bucuresti au atras atentia prin sonorita-
tea coloritului, care completeazi reusit stilul costumelor teatrale. In cos-
tumele pentru spectacolul Barbd Albastrd dupd M. Maeterlinck (1922),
paleta coloristica stralucitoare este accentuatd de cautirile unor forme
constructive si de fantezia pictorului. Aceleasi calitati sunt vadite in cro-
chiurile Cazacului (1923), Boierului (1925) si in schitele pentru costumele
Ostasilor antici (1925), care transformi spectacolul in mediu specific fie-
cdrei epoci, reddnd simtul acut al timpului istoric.

Interesele teatrale sunt ample si multilaterale. Chirita in provincie
dupi Vasile Alecsandri, Fratii Karamazov de Fiodor Dostoievski, Burghe-
zul gentilom al lui Moliére, Ploaia lui S. Maugham sunt doar citeva spec-
tacole montate pe scena teatrului din Iasi de citre Theodor Kiriacoff.

% Nicolae Costenco. Pictura lui Iurie Bulat. In: Viata Basarabiei, nr. 5, 1934,
p- 59, 60.
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Artele frumoase  Simtul acut al contemporaneititii este caracteristic §i pentru spectaco-

din Basarabiain  Jele realizate de catre pictor in Franta si Cehoslovacia, in Germania i

secolul al XX-lea (II) Bulgaria.

Originalitatea tratdrii si a cautdrilor plastice in grafica de carte se
bazeazd pe studierea gravurii medievale moldovenesti. Asa se concep
ilustratiile pentru poemul Caldtoriile lui Cristofor Columb, realizate in
anii 40. De reguld, toate scenele din carte sunt narative: din ele a dis-
parut semnificatia simbolului, care in mare masura erau particularitatile
montajelor teatrale si ale costumelor. Fiecare ilustratie are denumirea sa,
inclusi in compozitia foii de carte: Au trimis un crainic la Columb, Din de-
partari pluteau corabii mari, Columb alege marinarii etc. Pictorul utilizea-
za traditiile gravurii pe lemn §i le completeaza cu o cunoastere perfecta a
costumelor de epoca.

Nu mai putin interesant este si ciclul de acuarela al lui Theodor Kiri-
acoff (sase lucriri), creat dupa motivele Apocalipsei (1930-1936), pastran-
du-se doar doud. Paradoxal si straniu, dar in aceste foi de sevalet ale seriei
lipseste coloratura misticului, specifici acestei legende. In Ingerul negru,
ca si in alte opere, Theodor Kiriacoff se prezinta ca autor al unor subiecte
monumentale si panoramice, unde ascensiunea pe verticald a compoziti-
ilor este lipsita de narativism. Fiecare motiv al ciclului este abordat si tra-
dus in limbajul simbolului, in care totalitatea capati sensul unor imagini
fantastice, amintind continutul tablourilor lui Franz Stuck.

Proportiile alungite, simetria §i desfisurarea la infinit a compozi-
tiilor conferd acuarelelor acestei serii maretie, solemnitate si un colorit
emotiv specific.

O alta ,descoperire” a lui Auguste Baillayre la $coala de Belle-Ar-
te devine Elisabeth Ivanovsky. Decorul teatral si costumul, crochiuri de
picturd murali si vitraliul, grafica de carte si de sevalet, placarda s.a. se
intdlnesc in permanenta in creatia pictoritei. Spre deosebire de Theodor
Kiriacoff, Elisabeth Ivanovsky isi continua studiile la Bruxelles, la Scoala
Superioara de Arte Decorative, expunind la Saloanele din Chisinau.

Lucrarile din aceasta perioada reprezinta un spectru amplu de influ-
ente si cautiri. In functie de abordarea propusi, pictorita adeseori recur-
ge la expresivitatea eleganta a stilului Art Nouveau, caracteristic pentru
lucririle Scoici, Fluture in crochiul pentru program (toate — 1927) si schi-
ta pentru cortini teatrala (1926), unde elementul de stilizare a motivului
naturii capati nuante simbolice.
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Nu mai putin o atrage pe Elisabeth Ivanovsky ,constructivismul”,
deosebit de stralucit intruchipat in lucrarile sale de la sfargitul anilor 30
(Schita pentru copertd, Felicitare de Anul Nou, 1934, cele doua schite pen-
tru vitraliu, 1929). In acelasi limbaj plastic, dar mai traditional ca aborda-
re, sunt realizate Schitd pentru covor (1926) si Studiu pentru tesdturi (anii
1920), in compozitia cirora sunt incluse nuduri feminine si figuri de co-
pii — subiecte mai putin specifice in epocd pentru multiplicare. Traditi-
onalul §i contemporaneitatea sunt sintetizate in numeroase decoratii si
costume teatrale, unde tratarea si conceperea artistica evolueaza in func-
tie de canavaua subiectului.

Nu mai putin importanta si originala este creatia unui alt discipol al
lui Auguste Baillayre — Gheorghe Ceglocoff, care absolva in 1926 Acade-
mia de Artd din Dresda. Diversele tehnici grafice (litografia, linogravu-
ra, acvaforte, xilogravura), expresivitatea deosebitd a operelor sale, tema
specificd — toate acestea il evidentiazd pe Gheorghe Ceglocoff printre alti
artisti plastici basarabeni. Portretul compozitional si peisajul, motive din
viata minerilor si muncitorilor se transforma sub dalta sa in opere lirice,
poetice: Poartd. Arcul noaptea, Peisaj arhitectural (ambele — 1937), Peisaj
(1938), Batrana, Tdarancd, Autoportret (toate — anii 1930).

Printre pictorii basarabeni si bucuresteni, Gheorghe Ceglocoff raiméa-
ne unicul pentru care tema muncii dominad in creatie. Cel mai amplu ciclu
de opere este consacrat minerilor si muncitorilor. Realizate in anii 40,
aceste lucrari sunt de o maiestrie tehnica deosebita si departe de a ide-
aliza realitatea. In mind, Minerii, La uzind, Sectia de tdbdcdrie, Fabrica de
incaltaminte etc. produc o impresie dubla: frumusetea si puterea corpului
omenesc, ritmul miscirilor si incordarea fizica, accentuate de contrastele
de umbri §i luming, lasa senzatia unor sentimente dramatice apasitoare.

Sub influenta nemijlocitd a maiiestriei lui Gheorghe Ceglocoff se
constituie creatia lui Victor Rusu-Ciobanu. Lucririle Portretul lui A. Bai-
llayre si Ciobanul (ambele — anii 1930) sunt tratate incd putin stingaci,
uniform, dar deja se simte tendinta depasirii acelei bariere care e prezenta
nevazut intre pictor si natura.

Mai cotidiene sunt operele unei alte continuatoare a lui — Tania Bai-
llayre. Cu exceptia Autoportretului cu pdpusa — cea mai importanti opera
din creatia pictoritei in acele timpuri, celelalte lucrari — Portret de domni-
soard (1937), Portret de tdran, Acoperisuri din Sdculete (ambele — 1939) —
nu depisesc incercdrile de a selecta procedeele plastice, care raman la uti-
lizarea liniei albe a conturului pe fundalul negru al foii.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Ciutirile mijloacelor de expresie sub influenta constructivismului
isi gasesc intruchiparea si in operele Mariei Starcevschi. Geometrismul
si evidentierea structurii constructive a compozitiei sunt caracteristice
pentru lucrarile Naturd staticd cu agavd, crochiurile pentru coperta si cos-
tumul teatral Adam si Eva etc. (toate — anii 1940).

Anterior s-a precizat ca creatia multor pictori basarabeni s-a dezvol-
tat si a evoluat in striinitate. Deosebit de interesanta a fost soarta Olgai
Olby (Olesi Hrsanovschi), care in anii ‘30 a participat la saloanele din
Chigindu. Pictura artistei, devenita cunoscuta la Paris, indicd influenta
puternica a creatiei lui Auguste Baillayre, demonstrand partial existenta
unor si acelorasi subiecte.

Naturd staticd cu pdpusd japonezd si Pdpusd japonezd (ambele — anii
1920) sunt realizate sub influenta pasiunii profesorului fati de cultura
orientala. Decorativismul sonor al picturii, utilizarea tehnicii aplicirii
tuselor, caracteristica postimpresionistilor, sunt elemente caracteristice
pentru perioada chisinduiani a pictoritei.

Din generatia mai tinara a pictorilor basarabeni face parte si Victor
Ivanov (18.04.1910, Chisiniu - 15.02.2007, Chisiniu), care a practicat
grafica si pictura murald, din perioada interbelica fiind cunoscute doar
cateva foi grafice §i pictura murald din unele catedrale si biserici realizate
in Regat. A studiat la Scoala de Arte Frumoase din Chisindu, in atelierele
lui Auguste Baillayre si Sneer Cogan, cu intreruperi, din 1922 pina in
1929, devenind membru al Societitii de Belle-Arte din Basarabia (1928-
1939). A participat cu lucriri de picturd si graficd la Saloanele Societatii
de Artd din Chisinau (1928, 1933, 1934, 1939) si la Saloanele Oficiale
din Bucuresti (1936, 1939), pastrandu-se putine lucriri realizate (Auto-
portret, 1928; Abrud, 1933; Sebesul sasesc, 1936; Ardeal, 1936; Portretul fe-
titei tatdroaice, 1938). Dupa 1935 se stabileste la Bucuresti, unde studiaza
si lucreazi ulterior atat in capitald, cit si in alte orase ale tarii (Constanta,
Sinaia, Hunedoara). In 1940, impreuni cu Mihail Grecu, Valentina Ru-
su-Ciobanu s.a., Victor Ivanov se intoarce in Basarabia, activind la Uniu-
nea Artistilor Plastici din RSSM. Aici este arestat in 1948, condamnat si
surghiunit la minele aurifere din regiunea Magadan (Rusia), fiind eliberat
in 1958.

In perioada interbelici cele mai importante realiziri ale lui Victor
Ivanov in Roménia se referd la pictura monumentala a frésco si in mozaic,
tiind cunoscute operele executate la Catedrala Sfintii Constantin si Elena
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Victor Ivanov.
Abrud, 1933.

Victor Ivanov.
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din Constanta (1936-1938), la Biserica Sfdntul Ilie Tesviteanul din Sinaia
(1938-1939) si panourile in tehnica mozaicului din Hunedoara.

Ansamblul monumental al Catedralei Sfintii Constantin si Elena din
Constanta a fost executat de doi basarabeni (Victor Ivanov si Irina Fila-
tieff) si doi bucuresteni (Nina Arbore si Virgil Manoliu). Volumul exclu-
siv de vast, cu o suprafatd de circa 2000 de metri patrati, i-a determinat pe
autori sa identifice solutii compozitionale clare §i coerente in distribuirea
scenelor religioase, fiecare dintre ele contopindu-se intr-o panoramai ex-
presiva a ansamblului. Pictate in manierd neobizantini, care a fost si stilul
dominant al epocii, se evidentiazi scenele Nasterea si Invierea (dispuse
pe peretii laterali ai catedralei) sau compozitia Sfanta Treime (amplasata
pe bolta pronaosului). Toate compozitiile sunt concepute astfel incat si
formeze un ansamblu mural monumental, delimitirile dintre scene fiind
atat de subtile, incat imaginile plastice se percep cursiv, unite intr-o ima-
gine imensa i unitara.

De o frumusete deosebita este compozitia Sfanta Treime, cu un pro-
nuntat caracter monumental, echilibrat si expresiv prin claritatea organi-
zdrii compozitionale si adaptarea reusitd a compozitiei la formele arhitec-
tonice concave, prin fluxul continuu al ritmurilor compozitionale, prin
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Finalizarea de-
corului interior
al Catedralei
Sfintilor Con-
stantin si Elena
din Constanta.
Irina Filatieff,
Victor Ivanoff,
Nina Arbore,-
Virgil Manoliu
siun anonim,

1936-1938.

Cristos Pantocra-
tor din cupola
Catedralei Sfin-
tilor Constantin
si Elena din
Constanta.

desenul expresiv cu o rard putere de sintetizare §i verticalitatea ascetica

a figurilor §i a aripilor unor fipturi angelice, precum si prin distributia
accentelor cromatice. Folosind o gama cromatici caldd, pictorii au oferit
tonurilor verzui, in contrast cu aurul mozaicului, o striluciti dominan-
ta coloristica. Armoniile cromatice de nuante in compozitiile din absida
altarului si de pe arcada acesteia surprind prin vibratiile sonore de verde
din vecinatatea nuantelor albe.

Despre limbajul plastic al picturii murale din Catedrala Sfintii Con-
stantin si Elena de la Constanta vorbeste inspirat Tudor Soroceanu: Ne-a
surprins mai ales luminozitatea zugravelii. Simfonia aceea sustinutd de culori
vesele, imbindndu-se pe pereti si bolti ca intr-o sarbdtoare primdvdraticd, bo-
gatd in ritm, dar senind, crestind, petrecutd in toatd linistea sufleteascd (...)
pe fundaluri de aur, fresca se incrusteazd colorat, bogat, consistent, conturatd
savant in tesdturi dese, cu figuratie numeroasd si totusi expresia e liberd, ae-
riand, dinamicd. Chipuri de printi adolescenti, subtiri si suavi, staruie pretu-
tindeni, adusi pe aripi nemdsurate si albe ca la o sarbdtoare fard sfarsit. Ceea
ce da tablourilor senindtate, oricdt ar fi de tragice prin subiect, si boltilor, de
obicei greoaie, imponderabil, addncime. E marea impdrdtie a cerului, ireald,
misterioasd, si, in acelasi timp, clard, luminatd proaspdt si viu, binefdcatoare
sufletului credinciosilor, unde aurul imprdstie lumina de basm minunatelor
scene...”’

In mozaicuri si in pictura murali autorii aplici un procedeu prelu-
at din pictura icoanelor roménesti portative in zona nimburilor (Sfintii

%7 Tudor Soroceanu. Nina Arbore. Iconograf. In: Adevdrul literar si artistic. Se-
ria a ITI-a, nr. 882, 31 octombrie 1937, p. 2-4.
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proroci si Sfintii evanghelisti), utilizind mozaicul la braiele de marcaj din
interiorul catedralei si deasupra usilor centrale (in exterior).

Din punct de vedere stilistic, autorii ansamblului de picturi monu-
mentale de la Constanta au reusit si obtind o sinteza armonioasi, care,
desi respectd canoanele Erminiilor, topeste in miezul desfaguririlor sale
elemente din Renasterea timpurie (de exemplu, la Giotto, pictura siene-
z3), art déco si din pictura prerafaelita.

Expresivitatea monumentald de facturd neobizantina, specifici zu-
gravilor Nina Arbore si Victor Ivanov, o urmirim si in decorul interioru-
lui Bisericii Sfdntul Ilie Tesviteanul din Sinaia, realizat in anii 1938-1939.
Ansamblul de picturi monumentale de la Sinaia reprezinti un aport inno-
itor, marcat de predilectia pentru acest gen de creatie in prima jumatate
a secolului al XX-lea prin imbinarea componentelor grafice cu cele cro-
matice.

In perioada sovietic, dupa reintoarcerea din surghiun, Victor Ivanov
mai pastreazd in peisaje finetea expresiva a desenului si varietatea plas-
ticd a compozitiilor, aplicind conturul linear
sau clarobscurul, care ii atribuie valori deco-
rative. Alte lucrari, executate la comand3, cu
constructii industriale sau cu tematica agri-
culturii socialiste, cu toatd maiestria tehno-
logica, raman seci si neinspirate.

Multi basarabeni rimasi sau plecati din
Basarabia pe alte meleaguri au avut, inain-
tea sau in timpul celui de-al Doilea Rizboi
Mondial, un destin tragic, fiind victime ale
represiunilor regimului sovietic. Despre unul
dintre ei, Mihail Conosenco (1898), de natio-
nalitate rus, s-a aflat din documentele Arhivei
de Stat a Federatiei Ruse. Absolvent al Scolii
de Arte Frumoase din Chisindu, a participat
la expozitiile Societdtii de Belle-Arte in 1927,
impreund cu colegii sii Elena Barlo, Victor
Feodoroff, Nadejda Russo, Larisa Rostovsca-
ia, Gheorghe Bekker, Nicolai Coloscov si Li-
dia Luzanovsky. In Muzeul National de Arta
din Chisindu se pastreaza o singura pictura a
acestui autor — Portret feminin din 1920.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Vladimir Evers.
Doamnd in
costum medi-
eval.Schitd de
costum, 1923.

Vladimir Evers.
Crochiu de nud
barbdtesc, anii
1920.

Incd inainte de inceperea razboiului activeaza in calitate de pedagog
la Scoala Profesionala Tehnicid a Uzinei Krasnoholmsk din Moscova, unde

locuia pe strada Verhne-Krasnoselckaia, nr. 32, ap. 10. La 22 martie 1938
este arestat de catre NKVD, fiind invinuit de spionaj in folosul Roméaniei
si, conform deciziei organelor de securitate din 25 mai 1938, este impus-
cat la 31 mai al aceluiasi an la Poligonul din Butovo, unde a si fost inmor-
mantat. Dupi razboi, la 6 octombrie 1956, a fost reabilitat®.

La hotarul anilor ’30-40 ai secolului al XX-lea se constituie §i cre-
atia lui Lazar Dubinovschi. Studiile la Academia de Arte din Bucuresti,
in atelierul lui Oscar Han, au imprimat amprente specifice in creatia té-
nirului sculptor. Portretul profesorului C. Holban (1934), Muncitorul ranit
(1936) constituie o incercare de tratare simbolici a chipurilor in compo-
zitia portretului prin reprezentarea unei bufnite, in cealaltd — prin inter-
mediul tratarii eroice a figurii muncitorului.

% TocypapcrBenHslit Apxus Poccuiickoit Peaepanuu. MockBa, paccTpeAs-
Hble CIIUCKU — ByToBCKuil moAuron, Homep peaa: Tom I, c. 218.
b : I,c.218
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Diversitatea subiectelor pentru care pledeaza pic-
torii basarabeni, diapazonul amplu al manierei stilistice
de creatie se remarci si in operele prezentate la expo-
zitiile Societatii de Belle-Arte spre sfarsitul anilor '40.
Cobordrea de pe cruce de Irina Filatieff, Ciobdnasul de
Alexandra Mihailov, Sebesul sdsesc de Victor Ivanov,
operele de pictura ale talentatului Anatol Cudinov re-
flecta partial cercul intereselor de creatie ale plasticie-
nilor.

Compozitia Nud cu urcior (1928) de Nicolae Co-
leadici, peisajele grafice ale lui Nicolae Coloscov si Pa-
vel Bespoiasnai (ambele — anii 1930) sunt influentate
considerabil de opera maestrilor Auguste Baillayre si
Sneer Cogan.

Ca niciodatd anterior sau ulterior, se constituie o
scoald puternicd a scenografiei basarabene. Natalia Bragalia, Vladimir
Evers (Schite pentru costum medieval, 1929), Natalia Danilcenco, Ira Cauf-
man sunt doar citeva personalitati care au activat in acest domeniu.

Ira Caufman (Zsandrovsky) a fost colega de studii a Claudei Cobi-
zev, care in timpul unor intalniri cu autorul spunea ca aceasta a lucrat
ca traducitoare la nemti §i cd dupa 1944 a disparut. Probabil ca distinsa
sculptoritd cunostea mai multe, dar in perioada sovietica aceste lucruri
puteau avea consecinte neasteptate.

Se cunoaste ci a participat la o singura expozitie din Chisindu in
anul 1934 si doar trei dintre lucririle artistei se pastreaza in colectiile
Muzului National de Arta al Moldovei: un studiu pentru vitraliu Cobo-
rdrea de pe cruce (1935), Naturd staticd cu pesti si tripticul Adam si Eva
(1935).In operele mentionate exista o armonie compozitional si coloris-
ticd echilibratd, care marcheaza nivelul profesionist al unei studente abia
parasind atelierul scolii.

In Naturd staticd cu pesti autoarea se orienteazd spre o compozitie
asimetricd, cu multe obiecte — pesti, farfurii, un ceainic, o sticld pentru
vin, un ibric si o felie de dovleac, dar tonurile deschise de albastru-ver-
zui, ultramarin si ocru reprezinta acea simplete si naturalete a unui studiu
unitar, in care niciun lucru nu mai poate fi scos, dar nici adaugat.

Tripticul Adam si Eva are o compozitie mai complicata. Partea din
stdnga, cu trei nuduri feminine, in picioare, in genunchi si asezat, repre-
zintad spatiul pamantesc, impartit pe verticald de trei fasii de culoare —
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Ira Caufman.
Naturd staticd
cu pesti, anii
1930.



Maia Starcevschi. Naturd
staticd cu aloe, anii 1930.

Ira Caufman. Adam si Eva.
Triptic, 193S.

Elizaveta Fuks-Zotovi-
ceanu. Portretul unei domni-
soare, anii 1930.
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surd, verzue si albastra, unite de doud dungi verticale de un
rosu stins. Partea centrald este o metafora a Edenului, cu copa-
cul din care se desprinde sarpele ce se apropie de Eva dormind,
cu mirul portocaliu in ména. Doui diagonale verzui, intrerup-
te de o fasie neagra unduitoare (probabil un rau), se contopesc
cu cerul negru, pe fundalul ciruia cad merele raiului. Partea
din dreapta este consacrati lui Adam, care incearci si opreas-
cd sarpele, incolacit in jurul trupului. Dinamismul compoziti-
onal al acestei parti este in contradictie cu statica altor doud
componente ale tripticului, dar tonurile coloritului partilor
laterale le unesc pe toate, descoperind o fateta originald a ima-
ginatiei autoarei.

Prin comparatie, Cobordrea de pe cruce este mai putin ori-
ginala ca tratare, Ira Caufman orientdndu-se dupa multiplele
canoane existente ale acestui motiv.

Linogravura Nataliei Danilcenco Tdndr cu arc reprezinti o
alta modalitate de tratare, cu o compozitie mai dinamica, unde
corpul nud al arcasului este surprins in miscare, pe fundalul
static al peisajului mitologic.

Reprezentantd cu o singura lucrare in colectiile muzeului
este si Elizaveta Fuks-Zotoviceanu. Portretul de femeie, execu-
tat in acvaforte, este interesant prin faptul ca pictorita operea-
za lejer cu linia care produce impresia unui desen creat dintr-o
singurd migcare: cap acoperit cu broboada, linia ondulati a fe-



tie cu ochii plecati in jos, cu sprancene arcuite, cu gatul inconjurat de trei
salbe si rochia decorati cu flori.

Inci o lucrare, Portret de femeie (190S), apartine lui A.R. Starcevs-
ki, fiind o opera singulari a pictorului. Membru si expozant al Societatii
Amatorilor de Arta din Basarabia, care participi la cele patru expozitii din
1906, 1907, 1908 si 1910, numele lui dispare din cataloagele expozitiilor
ce urmeazd, fiind inlocuit cu cel al fiicei sale, Maria Starcevschi, prezenta
la vernisajele Societitii de Arte Frumoase din Basarabia o singura data, in
1934. In Muzeul de Arta se pastreazd un Portret de femeie (190S) semnat
cu caractere latine de pictor, demonstrand calitati profesioniste excelente
in redarea psihologici a tinerei, care dupa tehnica de interpretare amin-
teste carbunele imbinat cu vopseli de acuarela de culoare intunecata.

Interesante si originale sunt experimentele Maei Starcevschi in Na-
turd moartd cu aloe, unde stilizarea si geometrizarea formei pe fundalul
coloritului decorativ sonor denota capacitatea de a selecta si a generaliza
imaginea pictati din natura.

Soarta unui alt pictor basarabean din perioada interbelici, Nicolae
Coleadici®®, riméne §i astizi necunoscutd. Originar din satul Negrinet,
judetul Hotin, a fost inmatriculat la Scoala de Belle-Arte din Chiginau in
timpul directoratului lui Alexandru Plimaideal (1926). Dupa absolvire,
participd cu peisaje si portrete la expozitiile Societatii de Arte Frumoa-
se din Basarabia, care au avut loc la Chisinau si la Bolgrad in anul 1934,

% Vera Stavila. Un pictor uitat — Nicolae Coleadici (1906-1937). In: Tiragetia,
vol. III (XVIII), Muzeologie, 2009, nr. 2, p. 261-263.
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Nicolae Co-
leadici. Studiu
de portret, anii

1920.

Nicolae Colea-
dici. In baie, anii
1920.

expundnd o compozitie si Portretul sculptorului C. Cobizev. La invitatia
lui Alexandru Plimadeala participa la decorul Catedralei din Tighina
in 1934, impreuna cu Valentina Neceaev, Valentina Poleacov si Afanasie

Modval, in acelasi an plecand la studii in Olanda, la Academia Regala de
Arte Frumoase din Amsterdam. Doar dupi doi ani de studii, in 1936, se
reintoarce acasi la Negrinet, abandonéind studiile din cauza tuberculo-
zei, deceddnd peste un an, in 1937, ultima sa lucrare — Naturd staticd cu
icoand — din Muzeul National de Istorie fiind §i ultima sa creatie. Prin-
tre rarele lucriri ale lui Nicolae Coleadici din colectiile muzeului putem
mentiona un Nud, realizat in sanguini, aceeasi poza fiind §i modelul de
Nud de birbat asezat (cirbune) de Olesi Hrsanovschi, diferenta dintre
aceste doud lucriri fiind racursiul desenat din spate la Nicolae Coleadici
si en face in lucrarea domnigoarei.

Un reprezentant al ,coloniei basarabene” la Paris, despre care amin-
teste in corespondenta sa Lidia Luzanovsky, a cdrui creatie evolueazi in
Franta, este considerat Joseph Bronstein. Unica operd cunoscutd — schi-
ta-panou Atelierul profesorului A. Baillayre (1920), realizati intr-o maniera
grotesc-umoristica, atrage prin decorativismul tratirii formei, contrapu-
nerea culorii si tonurilor, posedarea libera a expresivitatii mijloacelor si
procedeelor plastice ale graficii.

Caracterul individual al cautarilor este o particularitate caracteris-
tica in operele multor plasticieni tineri. In picturi si grafic, sculptura si
arta decorativa, fiecare dintre ei avea ca model creatia profesorilor.
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Un dar deosebit in creatia pictorilor-scenografi apartinea lui Boris

Nesvedov. Activind la Teatrul National mai bine de un deceniu, el a par-
ticipat la montarea decorului a circa 200 de spectacole. Céteva lucrari
pastrate din aceasta perioadd — Cilindru si corn (1924), Naturd staticd
(1925) si Autoportret (1933) — ne permit s apreciem inalt maiestria pro-
fesionala a pictorului. Ultima operi este concludenta in acest sens prin
calitatile principial noi. Monumentalismul compozitional generalizator,
finetea picturala si laconismul gamei coloristice, duritatea desenului - to-
tul este utilizat pentru realizarea expresivititii convingitoare a chipului.
Creatia sa si creatia altor plasticieni basarabeni au pus temeliile dezvolta-
rii artei contemporane din Moldova.

Putin mai tirziu se constituie si creatia lui Moisei Gamburd. Scoala
de Belle-Arte din Chisindu, mai apoi Academia de Arte din Bruxelles,
ii permit pictorului, pe parcursul unui timp limitat, sa devina destul de
cunoscut in mediul plasticienilor basarabeni. Spre deosebire de colegii
sai, Moisei Gamburd este pasionat de viata rurala. Cu ocazia expozitiei
personale, presa mentioneaza aceasta calitate sub aspectul unei realitati
aspre a vietii basarabene.

Tablourile sale sunt oarecum neobisnuite si ceea ce autorul publi-
catiei califici ca ,realititi aspre” nu este decit o tratare exceptionistd a
compozitiilor. Tdrancd basarabeand (1935), Cosasii (1936), Maternitate,
Familie (ambele — 1939) si alte lucriri pierdute ale pictorului reprezin-
ta un grad superior de generalizare: selectarea trasiturilor specifice ale
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Boris Nesvedov.
Studiu pentru
portret, anii
1920.

Boris Nesvedov.
Satul Sdngera,
anii 1930.

chipurilor si ale gesturilor, ale pozelor; monumentalismul compozitional;
idealizarea imaginii taranului, in reprezentarea ciruia se simte maretie si
incredere de sine.

Orientirile pictorilor basarabeni din cea de-a doua etapi, care a cu-
prins anii 1918-1940, au fost marcate de numeroase tendinte care au apa-
rut in arta europeand si in cea rusa la hotarul secolelor XIX-XX.

Traditiile peredvijnicilor, de exemplu, continua sa fie exploatate in
aceasta perioada de catre Vasili Blinov, Nicolai Gumalic, Nadejda Ivanov,
Mihail Berezovschi, Gavriil Remmer etc., care rimén in minoritate si nu
constituie directia principald a artei plastice in Basarabia.

Mult mai numeroase sunt orientirile si tendintele artei basarabene
ce au ca izvoare initiale cautarile unor noi procedee plastice, mentiona-
te de grupirile contemporane ruse si stilurile occidentale. In operele lui
Auguste Baillayre, ale Eugeniei Malesevschi, ale lui Theodor Kiriacoff,
Elisabeth Ivanovsky, Pavel Piscariov, Moissey Cogan s.a., se urmaresc in-
semnele stilistice caracteristice postimpresionismului, Art Nouveau etc.
O modalitate specifica expresionismului este prezentata in operele lui
Moissey Cogan, Gheorghe Ceglocoff, intalnindu-se partial in lucrarile
constructiviste ale Mariei Starchevschi s.a. Schimbari esentiale se produc
in operele lui Alexandru Plamadeald, unde tratarea traditionala a sculp-
turii inclind tot mai mult spre cautirile decorative plastice ale formei si
volumului.
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Decalajul tot mai mare dintre peredvijnicii basarabeni si alte orien-
tari, care detin intietatea in aceasta epoci, se soldeaza cu sciziunea unei
parti neinsemnate a Societatii de Arte Frumoase si cu constituirea Cercu-
lui... lui Iurie Bulat.

Integritatea proceselor artistice europene este confirmata de existen-
ta unor opere care au puncte de tangenta intre plasticienii din Chisinau si
Bucuresti. Spre exemplu, Art Nouveau, in interpretarea Eugeniei Malese-
vschi (Ahile la fiicele lui Licomed, Primdvara) se integreazi in cautarile lui
George Mirea (Nimfa si dragostea), ale Ceciliei Cutescu-Storc (Dragostea
spirituald) etc.

Atitudini similare in mostenirea postimpresionismului demonstrea-
za Auguste Baillayre in Portretul orfanilor, Cecilia Cutescu-Storc in Ma-
ternitate, Moisei Gamburd in Cosasi si Camil Ressu in tabloul Cosasi odih-
nindu-se.

S$i mai pronuntat se prezinti Jugendstil-ul in operele grafice. Lucririle
lui Elisabethe Ivanovsky (Crochiu pentru compozitie, Schiti de covor) sunt
realizate in albia ciutirilor lui Constantin Artachino (Frontispiciu pentru
coperta revistei ,Ileana”) sau Stefan Luchian (Crochiu pentru panou deco-
rativ) etc.

Schimbarea statutului politic, cultural si economic al Basarabiei in
1918 a introdus rectificari esentiale in domeniul instruirii artelor plastice.
Basarabenii au posibilitatea si-si perfectioneze maiestria atat in gcolile de
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arte din Iasi si Bucuresti, cit i in centrele artistice europene. La Paris,

de exemplu, studiazi Olesi Hrsanovschi (Olga Olby), Joseph Bronste-
in, Elena Barlo, Natalia Bragalia, Grégoire Michonze, Tatiana Sinche-
vici-Bulavitchi §i Tania Baillayre; la Bruxelles — Elisabeth Ivanovsky,
Nina Jascinsky, Claudia Cobizev, Afanasie Modval si Moisei Gamburd;
la Dresda — Gheorghe Ceglocoff, la Miinchen - fratii Moissey si Sneer
Cogan etc.

Perioada examinata a jucat un rol important in aparitia unor repre-
zentanti talentati ai generatiei tinere, care in majoritate au urmat studiile
in srtdinatate. Dar creatia lui Mihail Saharov, Anatol Cudinoff, Theodor
Kiriacoff, Boris Nesvedov si a altora nu era mai putin valoroasd, ca rea-
lizare profesionald, reprezentdnd in arta basarabeana traditiile artei con-
temporane europene (mai ales in scenografie) si ale noilor curente euro-
pene — de la simbolism la modernism, interpretate prin viziunea culturii
basarabene a timpului.

Anume aceasta ultima etapd de dezvoltare din anii "30-40 ai secolu-
lui al XX-lea, confirmati de aparitia unor talente inedite, marcheaza apo-
geul evolutiei artei plastice basarabene, dar si apusul ei.

Prin cautarile stilistice si interpretarea lor, creatia pictorilor reflec-
ta realitatea basarabeand, cu problemele sale, fiind o parte componenta
a culturii din arealul occidental. Ramanéind, in esentd, o scoald provin-
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ciald, drept consecinti a situatiei istorice obiective, arta basarabeana nu

atinge nivelul §i proportiile caracteristice culturii occidentale. Numeroa-
sele influente, care si-au lasat amprentele in creatiile plasticienilor basa-
rabeni, n-au schimbat cardinal ciutarile specifice ale artei plastice din
tinut. Acest aspect s-a manifestat plenar in tematica pictorilor, in atitudi-
nea lor fata de colorit si fatd de atractia spre un anumit cerc de subiecte,
interpretat specific si inconfundabil.

Oricat de complex si contradictoriu ar fi fost procesul evolutiei artei
plastice moderne din Basarabia, astizi putem conchide ci constituirea
sa a fost una dintre cele mai necesare si mai importante conditii care au
efectuat legitura dintre arta medievala si cea contemporana.

Fira a lua in considerare aparitia si dezvoltarea artei plastice basa-
rabene, e imposibilid prezentarea tabloului istoric general al culturii din
Basarabia in corelatiile sale cu cultura europeana. Pe parcursul unei pe-
rioade limitate de dezvoltare (sfirsitul secolului al XIX-lea — 1940) arta
plastica basarabeani nu s-a manifestat prin obsesia cautarilor ,marelui
stil” de care erau preocupate scolile de arta occidentale. Dar absorbind
numeroasele orientiri si tendinte, transformandu-se, a reflectat specificul
creatiilor plasticienilor basarabeni, diferentiindu-se in mai multe privinte
de colegii lor occidentali, fiind adecvate necesitatilor spirituale ale socie-
titilor basarabene.
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din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Dmitri Sevastianov.

Odalisca, 1936.
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Operele pictorilor basarabeni
au pus bazele artei contemporane
moldovenesti, influentind consi-
derabil procesul evolutiei din anii
60 — ’70 ai secolului al XX-lea.
Operele Claudiei Cobizev, ale Bo-
ris Nesvedov, Dmitri Sevastianov,
Pavel Piscariov, Alexandru Cli-
magevschi, Lazir Dubinovschi,
Moisei Gamburd, Victor Ivanov
etc., reprezentanti a doud generatii
de artisti basarabeni, au pus baze-
le artei plastice contemporane din
deceniile postbelice, determinand
continuarea permanenta a legituri-
lor temporale.



Eugenia Malesevschi
in arta moderna

In toate timpurile, pictorul a fost identificat cu operele sale. In func-
tie de soarta acestora se poate vorbi si despre viitorul artistului, verificin-
du-se totodata cat de reusit si-a reflectat el epoca. Aceastd interdependen-
ta intre viata pictorului si mostenirea sa artistici ne demonstreaza inci
o data ci istoria va pastra numele artistului atita timp cat vor raméne
cunoscute creatiile sale.

In arta plastica moderni din Basarabia se cunosc numeroase cazuri
cand istoria a pastrat doar numele pictorilor, fara a le fi crutat insa ope-
ra. Putem vorbi doar la modul constatativ despre Mihail Saharov, Vladi-
mir Doncev, Iurie Bulat, Elena Barlo, Maria Starcevschi, Irina Filatieff si
despre multi altii, dar nu stim nimic despre operele lor, disparute in ceata
vremurilor. Prin urmare, acestea raman doar simple nume ale unor perso-
nalitati ce au trdit i au activat in anii interbelici, fir a lisa insi vreo urma.

O soartd asemandtoare a cunoscut, pAnd nu demult, viata si creatia
Eugeniei Malesevschi, care in prima jumatate a secolului al XX-lea a ju-
cat un anumit rol in viata artisticd a Basarabiei. Pictorita a creat intr-o
perioada cind se constituiau reperele valorice, opera ei contribuind cu
certitudine la evolutia artistica a acestei epoci.

Cele citeva panze prezente in expozitia permanentd a Muzeului Na-
tional de Artd din Chisinau erau insuficiente pentru a contura o imagine
generala, un profil spiritual al pictoritei, indefinit ramanéand i rolul ei in
arta plasticd moderni basarabeana.

La expozitia organizati cu ocazia celor 130 de ani de la nasterea Eu-
geniei Malesevschi, in 1998, au fost expuse circa 90 de lucrari, care inclu-
deau doar opt tablouri, celelalte materiale prezentind schite, crochiuri,
modele de studii efectuate in timpul aflarii sale la Odessa si la Sankt Pe-
tersburg.

Pentru un pictor care a activat in domeniu aproape patru decenii
numarul operelor finisate este destul de mic. Neindoielnic, un rol nefast
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Documente-

le Eugeniei
Malegevschi
prezentate
pentru admitere
la Academia
Imperiali de
Arte din Sankt
Petersburg,
1897.

in destinul pictoritei I-a jucat cel de-al Doilea
Razboi Mondial, in timpul ciruia pictorita se
sfarseste din viata, iar atelierul si lucrarile pas-
trate acolo riman in voia sortii. Ideologia sovie-
ticd si-a spus si ea cuvantul: o parte din picturi-
le care nu se incadrau in principiile ,realismului
socialist” au fost marginalizate, fiind retrase in
fondurile muzeale. Erau tocmai tablourile care
reflectau interesul pictoritei pentru tendintele
stilurilor europene de la inceputul secolului al
XX-lea si care, evident, nu corespundeau crite-
riilor ,artei angajate”.

Aproape tot ce s-a scris pand azi despre
viata §i creatia pictoritei poarta un caracter
fragmentar si neunivoc in ceea ce priveste pa-
trimoniul sdu. Chiar si cele mai banale infor-
matii despre originile familiei, despre studiile
sale de specialitate erau cunoscute in linii gene-
rale, peste toate plutind o aurd de mister. Insusi
comportamentul Eugeniei Malesevschi — inde-
pendent, distant si putin arogant fatd de mediul
artistic de la Chiginau — a avut grave consecin-
te asupra destinului ei postum. O anume des-
chidere spre contemporani ne-ar fi pus la inde-

ména mult mai multe informatii referitoare la personalitatea sa.
Cunoagterea insuficienta a lucrarilor pictoritei, in majoritate aflate in
anii 1942-1944 in atelierul siu si preluate de Alexei Vasiliev dupa 1944
si lipsa de informatii despre profilul ei spiritual ne pun in dificultatea de
a schita un portret de creatie mai amplu. In mod sigur, prima informatie
despre pictorita se datoreaza lui Emanoil Poleak, ciruia, in anii 1930, Eu-
genia Malesevschi ii transmite biografia sa pentru Dictionarul enciclopedic
basarabean, lucrare care nu va fi niciodati editata integral. Impresionea-
74 stilul acestui mesaj, care nici pe departe nu pare exhaustiv. In citeva

randuri laconice, pictorita comunica urmaitoarele date despre sine: M-am

ndscut in Basarabia, judetul Soroca, mosia Harbutcani. Am absolvit gimna-

ziul la Kiev. Studiile artistice le-am fdcut la Academia de Arte Frumoase din
Sankt Petersburg, absolvind-o cu titlul de pictor in 1903. Dupd absolvire mi-
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am continuat studiile la Miinchen, Paris, Roma. Actualmente sunt profesoard
in institutiile de invatamdnt mediu din Chisinau'®.

Eugenia Malesevschi — omul si caracterul — este descrisd elocvent de
Olga Plamadeald in cartea consacratd sotului siu, sculptorul Alexandru
Plamadeala: Altfel trebuia sd procedezi in cazul E.M. Malesevschi, la ea, dim-
potrivd, trebuia sd mergi acasd si doar astfel aveai posibilitate sd capeti tablou-
rile pentru expozitie. De obicei, imi revenea aceastd obligatiune, deoarece avea
o atitudine binevoitoare fatd de mine. Lucrdrile sale, pictate pe parcursul unei
activitdti artistice indelungate, atdrnau pdnd in plafon, pe peretii unui salon
mare. Cdnd, in sfarsit, mi se indicau pdnzele pe care urma sd le scot de pe perete
pentru a le prezenta la expozitie, atunci trebuia sd practic o gimnasticd destul de
sofisticatd'® In continuare, Olga Plimideald adauga: Elevd a lui Repin, E.M.
Malesevschi avea la Chisindu un comportament mdndru si independent. Din
punct de vedere material era suficient de asiguratd. In fundul curtii casei sale
si-a construit atelierul, in acea perioadd ea fiind pasionatd de arta decorativa'®*.

Cele spuse mai sus sunt importante, deoarece apartin unui martor
ocular si adauga céiteva trasituri caracteristice la imaginea Eugeniei Ma-
lesevschi.

In istoria artei basarabene numele pictoritei e pomenit rar, fiind
amintite si unele lucriri care s-au pierdut. In lucrarile postbelice ale cri-
ticilor de artd Matus Livsit si Ada Mansurova creatia artistei este carac-
terizata astfel: Lucrdrile pictoritei E. Malesevschi (1868-1940) reflectd in-
tr-o mdsurd mai mare decdt cele ale lui A. Plamddeald tendinta continud de
a aborda superficial temele de creatie, de a aluneca pe pozitiile artei pentru
arta... In anii 20 pictorita definitiveazd tabloul Tristete, care prezintd prin
continut similitudini cu Disperarea lui Alexandru Plamddeald si care, fard
indoiald, este inspirat de situatia dependentd a Basarabiei. Acoperind insd
spatiul pdnzei cu figuri feminine nude, ce simbolizeazd diverse stdri ale tris-
tetii, durerii etc., ea nu incearcd sd reflecte obiectiv suferintele poporului'®.

In aceeasi cheie erau concepute si observatiile critice formulate de
Ada Zevin si Kir Rodnin, care accentuau faptul ci ,in lucrarile timpu-

1 Emanyua Ioasik. Beccapabekuil anyuxaoneduueckuii crosaps. Arhiva Na-
tionala a Moldovei. Fond 792, registru 1 dosar 15, p. 73.

19" Onvra ITaamapsiaa. A.M. ITramadsra. XKusuo u meopuecmeo. Kumunoay,
1965, p. 61-62.

12 Tbidem.

1% M. AuBmuu, A. Mancyposa. Hzo6pasumervroe uckyccmso Mordasckoti
CCP. Mocksa, 1957, ¢. 9.
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Caricaturi de

autor anonim.
Atelierul lui
Ilia Repin la
Academia
Imperiald de
Arte din Sankt
Petersburg. In
prim-plan, in
genunchi-Eu-
genia Malege-
vschi, anii 1900.

rii din anii 20 apar tendin-
te simboliste, de salon, care
s-au soldat cu pierderea for-
mei realiste (panoul Triste-
te). Influentate de orientirile
decadente, tablourile E. Ma-
lesevschi Primavara, Ahile la
fiicele lui Licomede suferd de
artificialitate, imaginea fiind
tratatd intr-un mod abstract
si dulceag, ceea ce diminu-
eazd valoarea artistica a ope-
relor”%*,
In aceiasi ani Lev Cezza
se referd la operele Eugeniei Malesevschi dintr-o perioada timpurie, men-
tiondnd doar portretele pictate de ea. Exegetul crede ca acestea constituie
partea cea mai semnificativd gi mai valoroasa a creatiei sale, evitand toto-
data analiza lucririlor concepute in ultimele decenii'®.

Punctul de vedere asupra creatiei Eugeniei Malesevschi si l-a expus
si Alexei Vasiliev, principalul ideolog al ,realismului socialist” din Mol-
dova. In amintirile sale el relateaza despre vizitele la atelierul pictoritei in
anul 1940, in calitate de responsabil pentru constituirea Uniunii Artisti-
lor Plastici din RSSM. Deoarece aceste notite ni se par semnificative, le
citaim integral: Un trist exemplu este soarta talentatei eleve a lui I. Repin — E.
Malesevschi. Am avut ocazia s-o vizitez si sd discut cu ea deseori in ultimul
ei an de viatd. Istovitd de paralizie, ea se bucura de reunirea Basarabiei cu
Uniunea Sovieticd. Vorbea cu tristete despre singurditatea sa. Comisia de achi-
zitie a Galeriei Tretiakov a cumpdrat trei lucrdri ale pictoritei. Acestea erau
peisaje, naturi moarte pictate pdnd la ocupatia romdnd, creatia ultimilor ani
fiind marcatd de amprentele unor motive mistice, ale vietii haremului turcesc
si vdnzdrii de robi sau ale unor figuri nude feminine incoldcite de serpi. Teme
ale unei tristeti disperate si ale talentului pierdut. Eugenia Marcelinovna mi-a
ardtat zeci de opere realizate in tinerete si mai tdrziu. Acestea erau peisaje si
portrete expresive, din punct de vedere compozitional, de o coloristicd suculen-
tda, studii din strdindtate, numeroase albume si jurnale de insemndri. Viata ei

10% A. 3esuna, K. Popnun. Hsobpasumervnoe uckyccmso Moadasuu. Kumnnay,1965,
p- 174.
195 A. Yessa. I1r00ui ¢ depesa dpyxc6vr. Kumunay, 1964, p. 62.
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s-a sfdrsit tragic in 1942, in Chisindul ocupat. A fost devastatd toatd colectia
de opere'®. In continuare, Alexei Vasiliev mai concretizeazi: La Muzeul
de Arte se pastreazd doar cdteva lucrdri secundare ale Eugeniei Malesevschi,
care nu reprezintd in niciun fel talentul sdu darnic si frumos'’.

Mentionam ca dupd 1944, in atelierul Eugeniei Malesevschi se sta-
bileste Alexei Vasiliev, reintors de la Moscova, care, in anii 1945 si 1947,
transmite o parte dintre lucrarile pictoritei in fondurile Muzeului de Arte.

In linii generale, cele amintite mai sus constituiau cunostintele noas-
tre despre Eugenia Malesevschi si opera sa. Prea putin pentru o analizi
detaliata a originilor si a creatiei pictoritei, a anturajului cultural care a
modelat-o si a promovat-o ca artista.

Descoperirea unor noi surse de informatie si accesul la lucririle care
s-au mai pastrat (pana adineaori inaccesibile) creeazi o imagine mai bo-
gata despre viata si opera acestei pictorite basarabene.

Accesul la dosarul personal al Eugeniei Malesevschi — acesta se pas-
treazd in Arhiva Istorica de Stat din Sankt Petersburg si contine 28 de
file, precum si la dosarele familiei Malesevschi din Arhiva Nationali a
Moldovei ne permite sa reconstituim, partial, genealogia pictoritei, intr-o
noud lumind aparand si anii de studii la Odessa si la Academia de Arte
Frumoase din Sankt Petersburg. Aceste noi date completeazi si cunostin-
tele noastre despre ambianta artisticd din acea vreme.

Variante etnice in context basarabean

Familia Malesevschi poate fi urmaritd in genealogia nobililor din
Regatul Poloniei incepand cu anul 1369, cand este amintit pentru prima
oard serdarul Jaksa. Descendentii acestuia, Mizel si mai apoi Maleszows-
ki, sunt pomeniti dupa 1613, ca purtitori ai titlului de nobil si ai blazo-
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nului reprezentdnd un grifon'®. Dupa relatirile lui Gheorghe Bezviconi,

familia se trage din rebeli poloni, carora li s-a retras titlul de conte'®.

196 A. Bacuabes. Hexomopoie sonpocot cmarosenus u passumus usobpasu-
meavro20 uckyccmea Moadasuu. Manuscris, 1974, p. 21.

197 Ibidem, p. 22.

198 S. Gorzynski, J. Kochanowski, Herby szlachty polskiej. Varsovia, 1994, p.
60, 61.

19 Gh. Bezviconi. Boierimea Moldovei dintre Prut si Nistru. Bucuresti, 1943,
vol. II, p. 132.

119

Arta plastica moderna

din Basarabia in prima

jumatate a secolului

al XX-lea. Doua ipostaze:

intre Vest si Est




s

222222222222 222222222222

Tatil Eugeniei, Marcelin-Iosif-Frant Malesevschi, s-a nascut la 11
aprilie 1834 (m. in 1906) in familia lui Martin si a Franciscii, niscuta
Kozarski, date amintite succint in documentele despre reconfirmarea ti-
tlurilor de noblete ale familiei'*°.

Pe linie maternd, bunicii pictoritei au fost Constantin Apostolopolo,
negustor din Balti, si Elena Constantin Apostolopolo (1819-1903), care
au avut o fiici — Atanasia (1843-1929)",

Din casitoria ,stabs-capitanului” Marcelin Malesevschi cu Atanasia
Apostolopolo in anul 1859, s-au niscut patru copii — Serghei (17 martie
1860), Elena (10 iunie 1861)"'?, Eugenia (7 ianuarie 1863) si Victor (2 ia-

19 Arhiva Nationald a Moldovei. Eugenia Malegevschi. Fond 88, registru 2,
dosar 70, p. 48, 49; vezi si: Arhiva Nationala a Moldovei, Fond 88, registru 2, dosar
46,p. 1-22.

" Tbidem. Fond 88, registru 2, dosar 83, p. 100, 101; vezi si Gh. Bezviconi,
op. cit.

12 Tn lucrarea lui Serafim Buzild Interpreti din Moldova. Lexicon enciclopedic
(1460-1960), Chisiniu, 1996, este inclusa ,Salina (Malesevschi), Ecaterina (1870,
s. Harbutcani, Soroca — 1945, Bucuresti), pianista si profesoara”. Acelasi prenume
,Ecaterina” este pomenit si de Gh. Bezviconi (op. cit., p. 132). Din sursele de care
dispunem, sora Eugeniei Malesevschi — Elena — s-a nascut la 10 iunie 1861 si nu in
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nuarie 1873), anul nagterii Eugeniei Malesevschi din documentele ulte-
rioare deviind cu mult fatd de cel indicat mai sus, in acestea fiind fixata
data de 10 decembrie 1868'".

Un personaj important al familiei Apostolopolo este Nicolae Con-
stantin, fratele Atanasiei (n. 21 mai 1845, Atena — m. 19 decembrie 1901,
Saharna) si sotul Eugeniei Bogdan (n. 1 noiembrie 1857, Cuhurestii de
Sus — m. 6 noiembrie 1915, Odessa), cunoscuta mecena basarabeani, care
a construit dupa proiectul lui Alexei Sciusev Biserica Sfdnta Treime din
Cuhuregstii de Sus si a donat Basarabiei un milion de ruble in aur pentru
fondarea Muzeului ,Bogdan™"'*. Pe parcurs, in prima jumatate a secolului
al XX-lea, vom intalni doar numele a doi Malesevschi — al Eugeniei si al
nepotului sau Alexandru (n. 13 septembrie 1899), fiul lui Serghei, fratele
mai mare al pictoritei, care devenise cunoscut publicului chisinduian da-
toritd sarjelor sale semnate cu pseudonimul ,Jaxa”. Din amintirile Euge-

anul 1870 (vezi ANM, F. 88, 1.2, d. 46, f. 9). Care dintre aceste date este cea adeva-
ratd rimane de stabilit.

13 Arhiva Nationala a Moldovei. Eugenia Malegevschi. Fond 88, registru 2,
dosar 46, p. 9; inclusiv F. 88, r. 2, d. 70, p. 48.

14 Femei din Moldova. Enciclopedie. Editura Museum, Chiginau, 2000, p. 24.
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Lucrarea colec-

tiva a studenti-
lor din atelierul
profesorului Ilia
Repin ,Poziflio-
narea modelului
in atelierul lui

I. Repin la Aca-
demia de Arte”,
1899-1903.

niei Iftodi, Alexandru a fost arestat la Bucuresti dupa 1945 si surghiunit
in Siberia, de unde nu s-a mai intors.

Informatiile despre verisorul Eugeniei Malegevschi, Alexandru (1899,
Tighina-1972, Unta, Komi), sunt destul de contradictorii in sursele ru-
sesti si cele autohtone. De exemplu, se considera ca tindrul a studiat la
... Colegiul Superior de Arta din Petrograd.. fiind arestat in 1930 la Moscova
si eliberat in 1956, lucrdnd la Casa Centrald a Minerului din Unta, Repu-
blica Autonomd Komi, unde a fost surghiunit (dupa www.sakharov-center.
ru). In alt caz, Alexandru se aminteste ca a studiat la Colegiul de Cavale-
rie din Elisavetgrad (1916), luptind in armatele Gardei Albe a lui Deni-
kin i Vranghel, evacuat din Crimeia in 1920, stabilindu-se in Basarabia.
Dovadi sunt cele patru portrete —sarje executate la Chisindu intre anii
1929-1934, care s-au aflat in colectia Eugeniei. Din 1940, odata cu sosi-
rea sovieticilor se refugieazi la Bucuresti unde se produce ca scenograf
teatral si caricaturist. In 1941 se afli la Chisiniu, activind in calitate de
translator din germana. Dupa 1945, probabil, este arestat la Bucuresti si
trimis in Siberia.

Cel mai voluminos dosar se referi la viata si activitatea ,stabs-capi-
tanului” Marcelin Malesevschi, de credintd romano-catolici, ofiter care
a fost educat intr-un regiment de dvoreni, fiind avansat in 1852 in gra-
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dul de sublocotenent, in 1856 — in cel de locotenent, iar in
1862 i se conferd gradul de cipitan-artilerist's. In timpul
razboiului ruso-turc din anii 1853-1856 participa la actiu-
nile militare de la Reni (1853), Briila (1854), Cernavoda si
Silistria sub comanda cneazului Gorceakov''®. In anul 1863
este trecut in rezerva pe motiv de boali si se stabileste la
Harbutcani-Pohoarna din judetul Soroca.

Prin decizia Adunarii Nobilimii din Basarabia, in baza
documentelor depuse, dintre care cel mai vechi act il repre-
zinta confirmarea oficialititilor Regatului Polonez din 9 de-
cembrie 1841, la 15 martie 1903, lui Marcelin Malesevschi
si fiilor sdi le este confirmat titlul de nobili si de purtatori ai
blazonului ,Grifon”.

In anul 1904, Marcelin, cazat la Hotelul ,National” din Chisiniu, so-
licita confirmarea titlului de nobil i pentru sotia sa Atanasia, prezentand
certificatul de casatorie, a cirei ceremonie a avut loc in satul Nipadova,
judetul Soroca, in Biserica Sf. Nicolae, la 15 februarie 1859. Documentul
o0 aratd pe Atanasia ca ,supus strain”. Din ultimele pagini ale dosarului
aflam cd solicitarea a fost rezolvata pozitiv'"”.

Anterior, in 1897, Atanasia, mama Eugeniei, cumpirase de la descen-
dentii lui Manuk-Bei mosia Harbutcanilor, care se mirginea la nord cu
paménturile ocinei Hartop; la sud-est cu mosia Bodesti; la est cu Pohoar-
na-Rizesi si la vest cu mosiile Bodestilor si Pohoarnei. In total, mosia
Harbutcanilor se intindea pe o suprafatd de ,449 deseatine si 679 stanjeni
patrati”, pentru care Atanasia a achitat suma de 52 117 ruble in argint,
suma enormi pentru acele timpuri''®.

Dintre documentele dosarului de la Academia Imperiala de Arte din
Sankt Petersburg ne-au atras atentia doua pagini, care se refera direct la
actele de nastere si de botez ale Eugeniei Malesevschi. In adeverinta se
confirma faptul ci fiica judecatorului de pace al judetului Soroca Mar-
celin Malesevschi s-a nascut la 10 decembrie 1868 si a fost botezata in

!> Arhiva Nationali a Moldovei. Eugenia Malegevschi. Fond 88, r. 2, d. 46, p. 9.

16 Tbidem.

7 Arhiva Nationala a Moldovei. Eugenia Malesevschi. Fond 88, registru 2,
dosar 46, p. 19-21; Arhiva Nationala a Moldovei. Fond 36, registru 48, dosar 917,
p- 2-8.

18 Arhiva Nationald a Moldovei. Fond 36, registru 48, dosar 917, p. 2-8.
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Fotografia
Eugeniei Ma-
lesevschi pentru
yDictionarul
Enciclopedic al
Basarabiei” a lui

Victor Adiase-
vici, 1933.

Biserica Adormirii din Sdndtduca a aceluiasi judet
la 21 januarie 1869'".

Printre nasi figureaza locuitorul satului Bo-
rosenii Vechi, judetul Iasi ,proprietarul, supus
moldovean, Filaret Constantinov, fiul lui Mo-
ruzi”'?°. Despre legaturile de rudenie dintre fa-
miliile Moruzi §i Apostolopolo aminteste si Gh.
Bezviconi, care presupunea cd mama Atanasiei,
Elena Constantin Apostolopolo, este descendenta
a familiei voievodale™'.

In acest context e lesne de inteles statutul in-
dependent al Eugeniei Malesevschi la Chisiniu,
fapt amintit de Olga Plimadeald anterior. Ori-
cum, provenind dintr-o familie nobiliari, pictori-
ta nu a ficut niciodati trimitere sau nu a benefici-
at cumva de titlul parintilor sai.

Gimnaziul, dupd cum scrie insasi Eugenia
Malesevschi, l-a absolvit la Kiev, dupid care ur-
meazi studiile la Scoala de Desen care activa pe langa Societatea de Arte
Frumoase din Odessa.

Certificatul de la 1 iunie 1896 confirma ca pictorita si-a ficut studiile
intre anii 1892 si 1896, fiind evidentiatd pentru succese cu medalia mica
de bronz (1893-1894)'2.

Tot aici se consemna cd posesoarea a sustinut cu ,bine” examenul
la perspectivi si cu ,foarte bine” la anatomie. Certificatul este semnat
de directorul scolii, academicianul Aleksandr Popov, si de profesorii
Kiriak Konstandi, Ghenadi Lad4jenski, Vladimir Shmidt, Aleksandr
Krakovski s.a.

In 1896 Eugenia Malesevschi inainteazi un demers citre Consiliul
artistic al Academiei Imperiale de Arte, rugand sa fie admisa, fira sus-
tinerea examenelor, la Scoala Superioara de Arte Frumoase (denumirea

"9 Ucropuueckuti locypsapcrsennsiit Apxus Poccuiickoit @epepanuu. Fond
780,1.12,d. 50, p. 8, 9.

120 Gh. Bezviconi. Boierimea Moldovei dintre Prut si Nistru. Bucuresti, 1943,
vol. 11, p. 132.

12! Tbidem.

122 Pcropuueckuii locyaapcrsennsiit Apxus Poccuiickoit ®eaepanuu. Fond
789,1.12,d. 50, p. S.
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Academiei, conform statutului din 1893)'?%. Al
doilea demers, din 1897, solicita transferul elevei
»din clase” in atelierul profesorului I. Repin'*.

La 17 aprilie 1898 Academia Imperiald de
Arte Frumoase ii elibereaza Eugeniei Malese-
vschi un certificat de cdlatorie pe teritoriul Ru-
siei, valabil patru luni, pana la 1 septembrie'>s,
timp rezervat pentru a realiza studii si lucrari
practice.

Fisa din dosarul personal ilustreaza succese-
le studentei in perioada de studii 1896-1898. La
desen Eugrnia Malesevschi obtine succesiv locu-
rile intdi §i doi. La pictura, specificatd pe genuri
(ypictura figurii umane”, ,sculptura” si ,figuri”)
eleva se invredniceste aproape de fiecare datd cu

locurile doi §i trei, aceeasi situatie mentionan-
du-se la compozitie.

La disciplinele stiintifice, cum ar fi istoria artei, anatomie si perspec- Autoportret. In
tivd, cunostintele au fost apreciate cu note pozitive de ,cinci”, ,patru” si atelier, 1900.
,cinci” (in sistemul de notare cu cinci puncte). Fisa specificd pentru intaia
oard ci studenta aprofundeazi artele in atelierul lui Ilia Repin'®.

Intr-o altd anexa se contin informatii succinte referitoare la ultimul
an de studii in cadrul Academiei'”’. Astfel, la 1 februarie 1903 Eugenia
Malesevschi este admisa pentru a participa la concurs, iar la 31 octombrie
1903 este distinsa cu titlul de pictor. Din cele scrise de Ada Zevin, titlul
i-a fost decernat pentru tabloul Asculti (care nu s-a pastrat)'®.

Acest fapt este confirmat si de decizia Academiei din 18 noiembrie

1903, care ii acordd posesoarei dreptul de a preda desenul in institutiile

123 Pcropuueckuit ['ocypapcrsennsiit Apxus Poccutickoit Qepepanuu. Fond
780, r. 12, d. 50, p. 14.

124 Ibidem, p. 15.

125 Pcropuueckuit ['ocypapcrsennsiit Apxus Poccutickoit Qepepanuu. Fond
780, r. 12, d. 50, p. 16.

126 Ycropuueckuit Tocypapcrsennsiit Apxus Poccuiickoit ®epepanuu. Ibi-
dem, p. 27.

127 Tbidem, p. 17.

128 A.3esuna, K. Popunn. Hzobpasumeavroe uckyccmeo Mordasuu. Kumunoy,
1965, p. 171.
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Autoportret,
1910.

de invitimant'?, Insi succesiunea evenimen-
telor din acesti ani ar fi incompleta dacd nu am
evoca un eveniment artistic unic, la care a par-
ticipat si Eugenia Malegevschi.

In anii 1899-1903 toti studentii din atelie-
rul lui Ilia Repin lucreazi la o panza de propor-
tii, intitulatd Pozitionarea modelului in atelierul
lui I. Repin la Academia de Arte. Ideea acestui ta-
blou i-a apartinut profesorului §i reprezinta un
portret colectiv al celor care au studiat in ateli-

erul sau'3®

. Compozitia a fost selectatd pe baza
unui concurs, fiind acceptat crochiul lui Boris
Kustodiev cu rectificarile lui Repin. Studentii
se reprezentau pictural unii pe altii, iar unele
figuri se presupune ca au fost realizate de profe-
sor. Ilia Repin a fost pictat de Filipp Maleavin.
Boris Kustodiev a realizat portretele lui Dmitri
Boguslavski, al Eugeniei Malesevschi, ale lui Fi-
lipp Maleavin, Vladimir Epifanov si Aleksandr
Murasko, care impreund cu Maxim Heilik l-au
pictat pe Boris Kustodiev. Printre cei reprezentati figureaza si alte perso-
nalitdti marcante ale artei ruse, cum ar fi Ivan Bilibin, Anna Ostroumo-
va-Lebedeva, Ivan Goriuskin-Sorokopudov etc.

Un aspect important al studiilor Eugeniei Malesevschi, care au durat
sapte ani la Academia Imperiald, se refera la procesul de instruire artis-
tica. In prim-plan se situa disciplina de baza — desenul, considerat drept
reper pentru toate domeniile artelor si care presupunea o evolutie perma-
nenta.

In prima etapa tanirul studios ficea copii dupa gravurile realizate in
baza tablourilor celor mai reprezentativi pictori, apoi se executau desene
dupi copiile in ghips ale unor lucrari antice, urmand, in etapa finala, de-
senul dupa naturd. Odati cu insugirea acestor abilitati profesionale la de-
sen, in ateliere speciale se mai studia pictura, sculptura, gravura, arhitec-
tura si arta medaliei.

% Ucropuueckuit [ocypapcrennsiit Apxus Poccutickont ®epepanuu. Fond
780, r. 12, d. 50, p. 26.

130 1. Yaxpos. PenuH u ero yueHUKH B paboTe Hap KOAACKTHBHOM KapTHHOIL.
In: Xydoscecmesennoe nacaedcmeo, Mocksa — AeHunrpap, 1949, vol. 2, p. 226.
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In atelierul de pictura functionau citeva clase: de portret, landsaft,
scene de razboi, fructe si flori, mozaic etc. Notiunea de ,pictura istorica”
era interpretata destul de larg. Adeseori, subiectele istorice ale tablourilor
nu erau altceva decat subiecte din mitologia antici sau din religie.

Reforma din anul 1893 a modificat structura, institutia divizandu-se
in Academia propriu-zisa si $coala Superioard de Arte Frumoase, darnu a
afectat procesul de instruire, schimbirile reducandu-se la constituirea ate-
lierelor conduse de Ilia Repin, Aleksei Kuindji, Vladimir Makovski s.a."*!

Eugenia Malesevschi a beneficiat din plin de liberalizarea Academi-
ei si de aparitia unor pictori din rdndurile ,peredvijnicilor” care aveau o
noud viziune si o noud practicd, opusa ,academistilor”, instruirea artistica
reorientdndu-si astfel cardinal prioritatile.

In perioada studiilor la Sankt Petersburg, Eugenia Malesevschi a vi-
zitat, fara indoiald, expozitiile vernisate in acei ani, acestea fiind mult mai
diverse si mai ,moderne” decit cele organizate la Moscova. De exemplu,
in 1897 se deschide Expozitia acuarelistilor englezi si germani, urmata in
1899 de Expozitia Internationald de Arte Frumoase, unde, impreund cu
rusii, expun si Arnold Bécklin (Elvetia), Max Liebermann (Germania),
James Whistler (Anglia), Edgar Degas, Claude Monet, Gustave Moreau,
Puvis de Chavannes §i Auguste Renoir din Franta, in majoritate repre-
zentanti ai simbolismului §i ai impresionismului'*.

Sincronizarea artei ruse cu arta europeand este promovata insistent
de Asociatia ,Mir iskusstva” in prima ei perioadd de existentd (1898-
1904), la care se alatura si revista cu aceeasi denumire, subventionati de
principesa Maria Teniseva si de mecenatul Savva Mamontov. Asociatia
si revista isi exprimau clar preferintele pentru migcarea ,Art Nouveau”.

Expozitiile, patru la numir, organizate de noua asociatie intre anii
1900 si 1903, pun in evidentd noile tendinte ale artei ruse si tangentele
sale cu simbolistii §i impresionistii europeni. Vom reveni pe parcurs la
modul in care s-au reflectat in creatia Eugeniei Malesevschi principiile
promovate de faimoasa orientare ,Mir iskusstva”.

Cu certitudine, pictorita basarabeani a participat la expozitiile din
Sankt Petersburg intre anii 1910 si 1917, in calitate de membru al ,Ex-
pozitiei Independentilor”, care s-a constituit din rdndul participantilor la

131 HayuHo-uccAepOBaTeAbCKHI My3elt Axapemun xypoxects CCCP. Mo-

ckBa, 1989, p. 13, 14, 1S.
132 3o40moti sex xydoxcecmeennvix 06vedunenuit Poccuu u CCCP. Canxr ITerep-
6ypr, 1992, c. 118.
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Artele frumoase  »EXpozitia de Primavard”, afiliatd Academiei Imperiale de Arte Frumoase

din Basarabia in (1897-1918)'*. Aceasti scindare s-a produs din cauza ci noua societate

secolul al XX-lea (1) CONSemnase in statutul sau faptul ca nu va exista un juriu sau o comisie

de expertiza care sa faca selectia operelor pentru expozitie, acest lucru
ramé4nand la latitudinea autorilor.

Spre deosebire de alte asociatii, in care figurau numele fostilor colegi
de la Academie — Ivan Bilibin, Anna Ostroumova-Lebedeva, Aleksandr
Murasko, ,Expozitia Independentilor” si potentialul artistic al membrilor
erau putin cunoscute, cu exceptia lui Nikolai Fesin. Meritd sa mentiondm
faptul ca presedinte al societatii este ales Iakob Ceahrov, colegul Eugeni-
ei Malesevschi din atelierul lui Ilia Repin.

In anii 1911-1917, de obicei, in ianuarie — februarie, la Sankt Pe-
tersburg erau organizate expozitii cu participarea a circa 70 de artisti.

Anna Ostroumova-Lebedeva, care a studiat pictura in atelierul lui
Ilia Repin, concomitent cu Eugenia Malegevschi (1896-1898), in volumi-
noasele sale Note autobiografice in trei volume (Moscova, 1974), descrie
cu lux de aminunte anii petrecuti la Academie, amintind si despre colegii
sdi, dar nu pomeneste nimic despre pictorita basarabeana.

Anticipand putin evenimentele, abandonim pentru moment Sankt
Petersburgul anilor 1903-1917, oprindu-ne in continuare la activitatea
pictoritei de dupa absolvirea Academiei.

Evident, pictorita se reintoarce la bastina, in Basarabia, plecand apoi
la studii in Europa — la Miinchen, Paris si Roma, moment semnalat in
biografia sa transmisd lui Emanoil Poleak.

Or, certificatul in limba francezd, eliberat Eugeniei Malesevschi de
Academia Imperiala de Arte la 17 august 1913, cu termenul de valabilitate
de un an, confirmi doar intentiile posesoarei de a pleca in strainitate'*.

Potrivit amintirilor pictoritei Ana Baranovici, eleva a Scolii de Be-
lle-Arte din Chisindu in anii 1926-1927, Eugenia Malesevschi tinea pre-
legeri de istorie a artei, ilustrand conceptele teoretice cu studii pictate de
ea insdsi in tarile europene'*.

Despre stagiile din strdinitate ale artistei aminteste si Alexei Vasi-
liev, care a locuit in atelierul Eugeniei Malegevschi (aprilie — iunie 1941).
Artista i-a permis sd lucreze si sd locuiasci emporar (fard familie), deoarece

133 Tbidem, p. 38, 39, 297, 298.

3% Vicropuueckuti locypapcrsennsiit Apxus Poccuiickoit ®epepanuu. Fond
780,r.12,d. 50, p. 28.

135 Dialogul autorului cu Ana Baranovici din 27 septembrie1998.
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in atelier se aflau lucrdrile proprietarei (circa
100 de opere) — desene, studii, crochiuri,
realizate in timpul cilatoriilor in Spania,
Algeria, Egipt, Siria si Italia".

Insuficienta informatiilor despre ar-
tistd in perioada 1904-1940 poate fi com-
pensati pe alti cale. In acest sens, ni se
pare utild consultarea cataloagelor editate
de Societatea de Arte Frumoase din Basa-
rabia, in care sunt amintite si lucririle Eu-
geniei Malesevschi.

In Catalogul expozitiei de tablouri ale
pictorilor basarabeni (Chisiniu, 1915) sunt
mentionate circa 90 de tablouri ale artistei:
portrete, panouri decorative, peisaje, tablo-
uri de gen, numeroase studii si crochiuri.

Parcurgind aceasta lista, intalnesti de-
numiri mai putin caracteristice pentru Ba-
sarabia: Livezile Borghese, In piata Sf. Petru,
Biserica San Marco, Biserica Santa Maria,
studii din Venetia si Damasc, Muntii Olte-
niei, Constantinopol, In Pikulo, Biserica Ar-
cole, o serie de portrete cum ar fi Italiancd i s
batrand, Portret de cretan, Romdncd g.a.m.d.

Denumirile confirma faptul ca Eugenia Malesevschi a calatorit in
Italia, Turcia si Siria, se prea poate cd a vizitat si Grecia.

Titlurile lucrarilor prezentate la expozitia din 1915 ne comunici si
informatii de alt ordin, acestea referindu-se la subiectele abordate de pic-
toritd. Printre ele figureazi Razboiul (panou decorativ), Catedrala Sfantul
Isaac, Piatd de fructe, trei nuduri, Joia Patimilor, La altar, Lucru urgent, dar
si Salomeea, Tinerete, Lumind, Cosmarul, Tristete, Cavalerul mort, Motiv
clasic, ultimele, probabil, ficind parte din ciclul lucririlor monumentale
(panouri decorative).

La fel de sugestive sunt si cele 19 portrete, dintre care mentiondm:
Calugar tdndr, Boieroaicd, Frantuzoaicd, Portret in albastru, Mdrioa-

136

44, 46.

SILA. Bacuavbes. Ase unocmacu Hamaavu Bacuavesoii. Kumunes, 2016, c.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Calugaritd cu
copil, 1910.

ra, Misa, Maestrul, Portretul
AV.M. etc.

Mai putine la numir, dar
semnificative sunt peisajele si
naturile statice: La mdndstire,
La perete, Pini, Podulet, studii
din Basarabia, Moard, Ldngd
ddardmdturi, la care se adauga
naturi statice cu flori.

In Catalogul expozitiei ba-
sarabene de picturd si sculpturd
si operele lui Gheorghe Pojedaev
(Chisiniu, 1920) din ianuarie
— decembrie sunt incluse alte
19 opere ale Eugeniei Malese-
vschi. Ca denumiri, coincid cu
cele expuse in anii precedenti:
Interior (in numair de doud),
Motiv clasic, celelalte fiind ex-
puse pentru intaia oara: Cate-
drala din Chisindu, Muntii Caucaz, portretele Doamna Iurkovski, Doamna
Movild, Domnul Romanov (pianist), Jenea R., Liza R. si alte citeva naturi
statice si peisaje.

In urmitorii ani (1927-1928) Eugenia Malesevschi expune foarte
putin, doar cate trei tablouri anual, prezentate la saloanele Societatii de
Belle-Arte din Basarabia. Ultima expunere publici a lucririlor pictoritei
are loc in anul 1939: portretul Bdiat italian, donat Pinacotecii Municipale
din Chisinau.

Una dintre lucrarile pictoritei — Interiorul etajului inferior al casei din
Ivancea — e pomenita de sotia istoricului Gheorghe Bezviconi, Tatiana,
in catalogul colectiei personale, alcatuit la 7 ianuarie 1969 la Bucuresti.

Despre creatia Eugeniei Malesevschi nu s-a scris practic nimic in tim-
pul vietii, astfel incit astazi ne confruntim cu o serie de lacune serioase in
ceea ce priveste operele finisate ale pictoritei. Dintre cele 107 piese cata-
logate in cirtile de inventar ale Muzeului National de Arta din Chisinau,
care intrunesc lucriri de picturi si graficd, doar citeva zeci pot fi accep-
tate ca reprezentative; in rest, acestea constituie crochiuri si schite dis-
persate, acumulate ca material pregititor pentru lucrari compozitionale.
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Operele Eugeniei Malesevschi nu s-au
pastrat nici la Odessa, unde in anii 1960
un incendiu a distrus colectia fondului
de arte al Scolii de Desen. Nu s-au pis-
trat nici in Muzeul Academiei de Arte din
Sankt Petersburg, lipsa lor fiind explicata
prin decizia institutiei din anul 1900 care
prevedea ca numeroase lucriri si fie trans-
mise muzeelor din Rusia (Saratov, Kazan,
Penza etc.)'”’, aceastd practici fiind aplica-
td mai multi ani.

Credem ci acelasi lucru s-a intimplat si
cu operele achizitionate in anul 1940 pentru
Galeria ,Tretiakov” din Moscova, dar, dupa
cum afirmd Matus Livsit, lucririle autoa-
rei (Autoportret, Naturd staticd) primite de
Moscova la 25 iulie 1941 au fost returnate
Chisindului (nr. inventar 114), altele, pre-
cum Bisericd, Interior, Fatd in albastru, Stu-
diu de munti, in timpul razboiului, nefiind
identificat autorul, au fost transmise pentru vinzare magazinelor de anti-
cariat din Moscova.

Doi dintre plasticienii basarabeni — Ana Baranovici i Victor Ivanov —
afirmi ci dupa decesul Eugeniei Malesevschi, atelierul ei a intrat in po-
sesia lui Alexei Vasiliev, fapt pe care pictorul il confirma in mai multe
randuri. Acest lucru se atesta in actele si cartile de inventar ale Muzeului
National de Arta din Chisinau, care confirma ca sus-mentionatul a trans-
mis pentru expozitii, la 25 martie 1945 sila 22 septembrie 1947, circa 100
de lucriri ce au apartinut Eugeniei Malesevschi. Alte doud lucrari — una
achizitionata la 27 septembrie 1947 (Portret de femeie) si alta donata de
Eugenia Iftodi la 10 iunie 1995 (Portretul fratelui Serghei) — intregesc co-
lectia cunoscutd a artistei basarabene.

Inci o lucrare cu semnitura Eugeniei Malesevschi se pastreaza azi in
fondurile de stampe ale Muzeului National de Arta din Bucuresti: Portret
de femeie, datat din anul 1906, provine dintr-o achizitie a anului 1956.

37 Pycckoe u 3anaduo-esponeiickoe uckyccmso XVII-zo — nauara XX-20 sexa.
Camukr ITetepbypr, 1993, c. 4.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Desi existd un numir impunitor de opere in fondurile muzeului de
la Chisinau, accentuam incd o dati cd majoritatea reprezinta studii reali-
zate la Odessa si Sankt Petersburg sau sunt crochiuri ocazionale.

Cel mai timpuriu desen din aceasta colectie poarta stampila Scolii
de Desen din Odessa: ,9 noiembrie 1885”. Altele (Model de bdrbat, 1897
si Model de barbat, 1898) sunt executate la Academia Imperiald de Arte
Frumoase. Tot acolo au fost pictate inca doud modele de barbati, datate
din anul 1899.

Particularitatile acestor desene si ale multor altora, realizate in pe-
rioada instruirii artistice, nu depisesc cerintele pentru acest nivel, dar
atestd un inalt grad de aplicare a cunostintelor practice in domeniul com-
pozitiei, anatomiei plastice si utilizarii tehnicii corespunzatoare.

La lucrarile de curs, unde desenele Eugeniei Malesevschi obtineau
in clasa respectiva locurile inti §i doi, se folosea preponderent tehnica
creionului italian §i a cirbunelui, care le conferea compozitiilor o nuanta
argintie.

De reguli, studenta prefera si combine creionul de carbune cu san-
guina, acest procedeu permitandu-i sd obtini o gama larga de tonalitati i
nuante. E de remarcat in desenele pictoritei din acele timpuri respectarea
strict academica a proportiilor corpului uman, a anatomiei, a legilor per-
spectivei si a celor compozitionale.

Printre cele mai vechi crochiuri, datate din anul 1900, semnate de
Eugenia Malesevschi, figureaz si foaia cu Autoportretul (a fost numita si
In atelier). Executat in creion moale, cu hasuri energice, crochiul, cu unele
modificdri, ar fi avut sansa de a deveni un tablou original, continand, la
nivel de schitd, parametrii compozitionali, mesajul, chiar si gradatia ac-
centelor coloristice. Este cunoscutad doar o imagine fotografici a Eugeniei
Malesevschi din acele timpuri, cind urma sa-si faca studiile la Sankt Pe-
tersburg'*®.

Crochiul mentionat si acest portret fotografic ne-au permis sa o iden-
tificim pe studenta basarabeana intre cele peste 40 de figuri reprezentate
in tabloul colectiv Pozitionarea modelului in atelierul lui I. Repin, creat la
inceputul secolului al XX-lea.

La expozitia basarabeana din anul 1915 au apirut titluri de opere
care pun in lumina noile interese exprimate prin intermediul unor for-

138 cropuueckuii locyaapcrsennsiit Apxus Poccuiickont ®eaepanuu. Fond

780,r.12,d. 50, p. 2.
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mule alegorice. Avand un format ce depasea variantele picturii de gen,
tablourile purtau denumiri concretizate prin notiunea de ,panou deco-
rativ”. Este cazul panzelor Razboiul, Salomeea, Cavalerul mort, Motiv cla-
sic, Tinerete, Lumind, Cosmar, Tristete (1915), urmate de Visul, expusa in
1928.

In istoria artelor fenomenul aparitiei unor asemenea subiecte se iden-
tificd cu tendintele stilului ,Art Nouveau”, care a avut un areal larg de
raspandire in arta europeana de la inceputul secolului al XX-lea.

Una dintre componentele principale ale acestui stil este simbolismul,
reflectat integral in operele pictoritei basarabene din perioada mentiona-
ta. Faptul poate fi confirmat de doud dintre lucririle Eugeniei Malege-
vschi: Primdvard (1915), care se pastreazi in fondurile Muzeului National
de Artd, si Ahile la fiicele lui Licomede (anii 1920), aceasta figurand doar
pe o imagine fotografica.

Insi inainte si propunem o analizi detaliata a acestor opere ale artis-
tei si a tangentelor tematice cu simbolismul european e necesard o mici
digresiune, care ne-ar permite si urmirim originile acestui stil din arta
europeana.

Istoricii de artd, cum ar fi Hans H. Hofstatter, John Rewald, Stephen
Tschudi-Madsen, Jean Cassou, Nikolaus Pevsner, Dmitri Sarabianov s.a.
afirmi ca la bazele simbolismului stau cétiva factori importanti'®.

In primul rind, aparitia stilului a fost provocata de filozofia si es-
tetica lumii antice, fuzionatd cu romantismul francez si cel german din
secolul al XIX-lea. De asemenea, un rol esential au avut ideile filozofice
individualiste ale lui F. Nietzsche, care au generat o influenta deosebitd
a literaturii, dar mai ales a poeziei asupra acestui stil in artele plastice'*.

In conformitate cu aceste repere, simbolismul accepti o structura a
imaginii ce se construieste nu atit pe baza identitatii unei realitati empiri-
ce, cit in ideea altei realitati, imaginate, fenomenul extinzdndu-se asupra

1% Hans H. Hofstatter. Art Nouveau. Bucuresti, 1977; John Rewald. Postimpre-
sionismul. Bucuresti, 2 vol., 1987; S. Tschudi-Madsen. Jugendstil. Miinchen, 1967;
Jean Cassou. Panorama artelor plastice contemporane. Bucuresti, 1971; AMuTpuit
CapabbstaoB. Pycckas susonucy 1900-x — nawara 1910-x 20008. Mocksa, 1971; Pic-
tori rusi moderni. Bucuresti, 1974, de acelasi autor.

40 A se vedea: Louis Hautecceur. Les Beaux-Arts en France. Passé et avenir. Pa-
ris, 1948; Paul Constantin. Arta 1900 in Romdnia. Bucuresti, 1972; Pierre Cour-
thion. Curente si tendinte in arta secolului XX. Bucuresti, 1973; Petre Comarnescu.
Confluente ale artei universale. Bucuresti, 1972 s.a.
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Portret de feme-
ie, anii 1900.

lumii spirituale a omului, ceea ce conduce la
crearea unei noi realitati artistice.

Un alt factor, cu un mesaj determinant
pentru simbolism si nu mai putin relevant,
se referd la procedeele plastice utilizate, a ca-
ror expresivitate a fost exprimata prin inter-
mediul stilizarii. Anume acest procedeu for-
mal in structura compozitiilor a promovat
noile valente ale continutului si estetizarea
formei, indepartand imaginea subiectului de
realitatea inconjuratoare, care nu mai cores-
punde cerintelor estetice, cultivind insistent
yarta pentru arta” si pregitind un nou teren
pentru evolutia ulterioari a artelor.

Stilizarea a propus in simbolism o alta
atitudine fati de culoare. In tablouri ea
poartd un caracter decorativ, avind aspecte
si mesaje comparative, cum ar fi: culoare — muzica, linie — sunet, promo-
vand astfel metaforismul si asocierea tuturor elementelor compozitionale.

Pe langa cele amintite, nu se putea ignora in arta simbolismului ca-
racterul personal individualizat §i subiectivist al creatiei pictorilor, natu-
ra si omul fiind reprezentate in mod nuantat, in functie de sentimentele
personale.

O alti trasatura specifica a stilului o constituie misticismul i exotis-
mul mesajelor, specifice pentru creatia lui Arnold Bocklin, Franz Stuck,
Gustave Moreau, Puvis de Chavannes, Eugenia Malesevschi avind po-
sibilitatea sd cunoasca operele acestora la expozitiile vernisate in timpul
studiilor sale de la Sankt Petersburg, nemaivorbind de simbolistii rusi —
Mihail Vrubel, Viktor Borisov-Musatov s.a., ale ciror lucriri pictorita ba-
sarabeani le-a studiat in acea vreme.

Criteriile si factorii care au reprezentat tendintele principale ale
simbolismului sunt evidente i in Primdvard — cea mai reprezentativa
opera a Eugeniei Malesevschi.

In conformitate cu principiile noilor tendinte, pictorita amplaseaza
figura nuda feminina in prim-plan, intr-un cadru natural exotic, cu nu-
meroase elemente de factura clasica — coloane si creneluri, o cupi antica,
copaci incircati de fructe, liane si flori, intre care se vad siluetele a trei
copii, pe umarul unuia dintre ei fiind trecuta o esarfa in pliuri. Peisajul
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este dinamic, subordonand figurile unei migcari spatiale generale, deco-
rativismul coloristic al picturii iesind in evidenta. In structura compoz-
itionald, spatiul inchis este conditionat de limita formelor si a volumelor,
care sunt apropiate de rama tabloului, mesajul panzei accentuand astfel
caracterul simbolic, alegoric al temei.

In acest context este relevanti tratarea poeticd, lirici a motivului,
tratare amplificata de liniile ondulate, armonioase ale formei lipsite de
contur si incadrate in peisajul decorativ. Peisajul completeaza elementul
narativ al subiectului, subliniind totodata anturajul ireal in care sunt am-
plasate personajele. Linia si culoarea in Primdvard au o importanta deo-
sebita in sublinierea perfectiunii fizice umane si a frumusetii naturii, a
puritatii spirituale, care constituie un model de existenta ideald, ceea ce
confirma intentiile pictoritei de a crea o imagine alegorica, distantati de
realitatile imediate.

Insusi termenul ,primivari” a avut intotdeauna o semantici aparte,
simbolistica ei tragindu-si originile din trecutul indepartat. Ea denota re-
nasterea sentimentelor umane prin renagsterea naturii, chipurile cele mai
atragatoare fiind atribuite de greci imaginii zeitei Afrodita, care intrunea
intotdeauna calitati lirice si spirituale ideale.

In cazul nostru, Primdvara Eugeniei Malesevschi isi trage sevele din
estetica Renasterii italiene §i urmeaza indeaproape idealurile artistice ale
lui Sandro Botticelli. Amplasat intr-o noud epoci istorica, acest model de
frumusete feminina imbie la meditatie si nostalgie.

Interesul pictoritei pentru acest mod de a se detasa in timp si spa-
tiu de realitatea cotidiani a fost conditionat, credem, de distantarea sa
de idealurile ,peredvijnicilor” rusi, pentru care realitatea timpului a fost
unica ratiune de a fi a artei.

Primdvara Eugeniei Malesevschi poate fi comparata ca realizare a
ideii cu tablourile Ceciliei Cutescu-Storck sau ale lui Ferdinand Hodler,
Mihail Vrubel s.a., dar, in esent3, aceste analize comparative nu definesc
integral spectrul problematic al tratirii simboliste la care apeleaza autoa-
rea. Importanta este diversitatea interpretarilor artistice ale unuia si ace-
luiasi subiect in diferite scoli, acestea constituind o iconografie comuni a
temei si a interferentelor stilului, cu repere in tendintele cosmopolite ale
epocii.

In acest mod, contextul simbolic permite multiple interpretari, astfel
incat imaginea plasticd, in totalitatea sa, nu va putea fi niciodata desci-
fratd definitiv, avind un caracter polisemantic. Melancolia sugerati de
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intreaga compozitie creeazi o stare de echilibru intre realitate si vis, intre
firesc si iluzie, echilibru care constituie suportul, reperul simbolismului.

Subiectul mentionat este frecvent in istoria artelor. Una dintre capo-
doperele cele mai cunoscute este Primdvara (1478) lui Sandro Botticelli,
urmati de Flora (1515) lui Titian, a lui Rembrandt (1634) si a lui Nicolas
Poussin (1660), in sculpturd opera cea mai reprezentativd in acest sens
tiind realizati de Jean-Baptiste Carpeaux la 1866.

La greci primavara era personificatd prin Afrodita, zeita a dragostei
si a frumusetii, simbol al vietii si al primaverii vesnice. Din suita vesela
si multicolora a zeititii ficeau parte nimfele, ea fiind mereu inchipuita
in mijlocul trandafirilor, violetelor, narciselor si florilor albe de nufir. In
grija acestei divinitati era pus belsugul paméntului, ea asigura protectia
familiei si a mesterilor.

In tabloul Eugeniei Malesevschi, Priméavara sau Afrodita au aceeasi
semantica, imaginea se suprapune mitului, compozitia repetand partial
subiectul bine cunoscut, minus elementele secundare. Gratia si ginga-
sia Primdverii evoca atitudinea visitoare a unei madone contemporane.
Ritmurile unduioase si finetea lineard a formelor, aproape transparente si
imateriale, fac din acest tablou o reusita a pictoritei.

Primivara pare impregnati de lumina si lirism poetic, iar reminis-
centele renascentiste ii conferd o atmosferd neobisnuita, ceea ce face ta-
bloul oarecum deosebit in arealul picturii moderne basarabene si europe-
ne din acele timpuri.

Urmaitoarea lucrare, Ahile la fiicele lui Licomede, ca §i cea anterioara,
isi are radacinile intr-un subiect mitologic. Izvorul literar face trimitere la
Licomede, regele dolopilor de pe insula Sciros, care I-a adipostit pe fiul
zeitei Thetis, Ahile, pentru ca ultimul sa nu participe la razboiul cu Troia.
In timpul aflirii pe insula Sciros, Ahile a avut cu una dintre fiicele amfi-
trionului, Deidamia, un fiu pe nume Pirrus. Eugenia Malesevschi evoci
in compozitie momentul despartirii lui Ahile de fiul siu si de fiicele lui
Licomede, inainte de a se alatura aheilor la asedierea Troiei. Figurile sunt
reprezentate in prim-plan, respectiandu-se criteriile cunoscute ale simbo-
lismului. Grupul compozitional din patru figuri este amplasat intr-un ca-
dru spatial limitat, pe un fundal de arbusti si flori.

Doui personaje, Ahile si Deidamia, sunt evidentiate de lumina ce
strabate frunzele desisului. Ahile, in armuri, cu fata acoperitd de coif; si
fiica lui Licomede, putin intristata si deopotriva cochetd, formeaza cuplul
central al compozitiei. Un alt cuplu compozitional il alcatuieste copilul
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care se joaca senin cu margelele doamnei picta-
te in profil si insdsi doamna, a cirei privire este
indreptata in directia celor ce se despart. Astfel,
mesajul tabloului se desprinde din aceasti orga-
nizare concentricd, incluzind personajele prin-
cipale ale tabloului.

Cu parere de rau, nu cunoastem aspectul
pictural al acestei lucrari, imaginea alb-negru fi-
ind descoperitd intamplator intr-una din publi-
catiile postbelice.

Dupa cum afirmam mai sus, cilitoriile de
studii in straindtate au schimbat viziunea Euge-
niei Malesevschi, evolutia opticii sale artistice
relevindu-se in mai multe lucrari pastrate pana
in timpurile noastre.

Aceastd reconsiderare se face vizibila, in
primul rand, in Portretul fratelui Serghei, donat
Muzeului National de Arta in anul 1995 de pic-
torita Eugenia Iftodi. Portretul are o compozitie
frontald, figura barbatului fiind pictata fard a fi
respectate rigorile academice, mainile trecand

it

de limitele granitei de jos a tabloului. Lucru evi-
dent, daci raportim aceastd lucrare la Portret de femeie, o piesd conceputid
mult mai devreme, care pistreazd pe fundalul panzei unica semnituri
scrisa in limba poloneza — ,Maleszowski”.

Textura portretului, ca si cea a tablourilor despre care s-a vorbit ante-
rior, este mai pastoasd, avand si un relief mai accentuat, o manieri pictu-
rald mai liberd in tratarea imbracimintei. Unicul element comun pentru
ambele lucrari este doar fundalul de o tonalitate intunecata.

Ovalul fetei, incadrat de o barba scurtd, aristocratici §i ochii mari,
accentuati de umbre, creeaza impresia ca personajul este suferind. Modul
in care artista trateaza eroul siu ne sugereazi ideea cd barbatul este un
om foarte apropiat autorului.

Din acelasi context face parte si Portretul unei necunoscute, piesa pur-
tand si denumirea Frantuzoaicd.

Subiectul acestui tablou este familiar ciclurilor de lucrari concepu-
te de vechile sale cunostinte din anturajul Asociatiei ,Mir iskusstva”. Ne
referim la Konstantin Somov si Valentin Serov si la portretele pictate de
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Nud culcat, anii
1900.

ei: Doamna in albastru (1900) si Portret. E. Orlova (1911). Selectind in
calitate de model o persoani reald, artista o costumeaza intr-o tinutd de
lux, recrednd astfel atmosfera unei epoci demult apuse. Aceasta discor-
danti dintre diversele componente ale imaginii — omul vizut intr-un alt
mediu decét cel real si obisnuit — aprinde imaginatia pictorului si dez-
valuie parci visurile modelului. Profilul §i vesmintele doamnei gratioase
amintesc sugestiv timpurile si fanteziile ,rococo” ale lui Antoine Watteau
sau Frangois Boucher, aceste nuante fiind caracteristice §i pentru portre-
tele lui Somov.

In aceeasi cheie e tratatd §i stampa executatd in acuareld §i guasa In
interior, datata din 1912. Subiectul e simplu: doud doamne respectabile
converseaza linistit intr-un interior fastuos, de palat, impodobit cu picturi
si reliefuri sculpturale care apartin unor alte epoci. Aceasta opunere a
timpurilor simbolizeaza trecerea vremii, intreaga atmosferi a silii aproa-
pe pustii emanind un sentiment vag de nostalgie.

Distantarea sa fatd de principiile ,peredvijnicilor”, care mai persista
in Portretul mamei (anii 1910), se resimte si in alte piese: Portret de femeie
(dupi 1910), doud portrete de birbat (1914, 1923), iar ca semantici - in
Cupole bisericesti (anii 1910). Elementele noi prezente in aceste opere de
graficd indici o selectare mai riguroasa a particularititilor modelelor si a
procedeelor de stilizare a formei §i a volumului.
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In Portret de femeie Eugenia Malesevschi opereaza cu o linie ondu-
lata, care schiteaza particularitatile individuale ale fetei, aplicaind hagura
pentru a evidentia ochii, dar mai ales parul carliontat al modelului. In alte
doui lucriri — Portret de bdrbat si Calugaritd cu copil, procedeul artistic de
bazi este stilizarea formei, accentele de contrast deschis-inchis modeland
volumul, iar linia de contur — expresivitatea figurilor.

Eugenia Malesevschi poseda perfect tehnica desenului academic
incd din timpul studiilor la $coala de Desen din Odessa. Model de bdr-
bat (1895), realizat in acea vreme, este un exemplu de lucru in aceastd
tehnica: hasurile creionului cu lungime limitata redau in desen forma si
volumul.

La Sankt Petersburg, in desenele din primii ani de studii proceda la
fel, aceasta tehnica fiind evidenta in Model de bérbat (1898), Model de bar-
bat cu sabie (1899) si in alte citeva zeci de lucriri nesemnate. In aceste
cazuri pictorita didea preferinta creionului italian si doar arareori folosea
carbunele.

Urmatoarea treaptd in programul de studii o constituie numeroasele
nuduri feminine, dintre care doar unul este datat din 1898. In majoritatea
lor, aceste desene amintesc mai mult de tehnica rapida a crochiului decat
de strictetea lucririlor academice. Sunt executate cu linii fine, lejere in
sanguina sau carbune. Ultimele relevd un grad mai inalt de generalizare,
acest lucru fiind evidentiat prin felul in care artista pune in valoare trasa-
turile particulare ale modelelor. In calitate de procedeu plastic s-au folosit
linia de contur i tonalitatile formelor, hasurile fiind aproape invizibile.

Aceste procedee pot fi exemplificate prin doua nuduri feminine (nr.
181 si nr. 194), in sanguind si cirbune, ultimul crochiu fiind totodati si
unul din desenele pregatitoare pentru realizarea stampei in acvaforte Nud
de femeie, executatd dupa absolvirea gcolii. Schita banala de la inceputuri
este transformatd de Eugenia Malesevschi intr-o operid de arta, cu certe
inclinari spre stilul ,Art Nouveau”.

Stilizarea formei si selectia petelor de tonalitate ,inchis-deschis”,
contrapunerea lor, creeaza ritmul ondulatoriu, in forma de ,S”, al renu-
mitului stil.

Stampa mentionati (nu dispunem, din picate, de alte lucriri) pune
in valoare maiestria profesionistd a pictoritei si reflecta tendintele artisti-
ce proprii acelei perioade. Sunt deosebit de clare si tangentele directe cu
tablourile simboliste de dupa anii 1910.
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Aspectele diverse ale tratirii formei
si volumului sunt evidente in cateva por-
trete, executate intr-un interval de timp
de aproape un deceniu. Portret de bdrbat
in sanguina si Portret de bdrbat executat
in carbune sunt specifice acestei peri-
oade (intre 1911 si 1924). Primul desen
indica ruperea de traditiile gcolii acade-
mice, portretul fiind realizat intr-un stil
original, care accentueazi calitatile psi-
hologice ale modelului. Cel de-al doilea
continud aceasti tendintd, dar este tratat
intr-o maniera putin diferitd, cu aplicarea
petelor de tonalitate, gradate distinct prin
intermediul luminii si umbrei.

Aceastd experientd poate fi urmairitd
in doui portrete feminine (nr. 269 si nr.
206) si in nudurile care marcheaza evolu-
tia desenului de la o interpretare traditi-
onala pana la aplicarea stilizarii si delimitarea contrastanta a volumului.

Crochiu cu doud portrete de femeie, executat exceptional, difera ca
tratare de procedeele plastice deja cunoscute. Desenul in cirbune, fira
aplicarea hasurilor, e lipsit de nuantele contrastante ale tonului, ceea ce ii
conferd o nuanta emotiva aparte.

Pentru Basarabia, in care abia se stabileau directiile artistice, aceasti
orientare spre ,modernizarea” artelor plastice in arta basarabean, a fost
de fapt, un fenomen de sincronizare a unei culturi provinciale cu modele-
le artei europene, sincronizare care a apropiat cultural tirile din estul Eu-
ropei de cele din Vest, fenomenul avind si unele aspecte specifice in plan
local, cum ar fi dialogul in timp si aparitia unor valori pe care adesea e
dificil s le regdsim in modelele occidentale (...) si care sunt prezentate intr-un
cu totul alt context artistic'*'.

Despre aceste confluente s-a scris mult, ele fiind elucidate in lucrarile
lui Stephen Tschudi-Madsen, Louis Hautecceur, Paul Constantin, Dmitri
Sarabianov, Pierre Courthion, Petru Comarnescu si multi altii. Noi vom

41 E. Costescu. Inceputurile artei moderne in sud-estul european. Bucuresti,

1983, p. 81.
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analiza insd in mod special ambianta artistici din Basarabia, pornind de
la reperele oferite de creatia Eugeniei Malesevschi.

La inceputul secolului al XX-lea in Basarabia este evidenta tendinta
de sincronizare cu procesele artistice occidentale. Sub acest aspect pre-
zintd interes marturiile Ceciliei Cutescu-Stork, citate in prefata lui Paul
Constantin la volumul Art Nouveau, apirut la Bucuresti in anul 1977 (p.
11): Era natural s ne lisam influentati de spiritul din Occident (...) in per-
manentd inflorire si cu care ne gdseam multe afinitdti. Luam ceea ce core-
spundea firii noastre si cautam o formd de exprimare specificd noud'*.

Cele spuse reflecti integral si situatia artistilor basarabeni care au
acceptat si au promovat neoimpresionismul (Lidia Arionescu-Baillayre),
postimpresionismul (Vladimir Doncev, Max Gamburd, August Baillayre,
Olesea Hrsanovschi), expresionismul (in varianta practicatid de Gheorghe
Ceglocoff) sau constructivismul adoptat in creatiile Maiei Starcevschi, Eli-
zabetei Ivanovschi s.a.

Neindoielnic, ,Art Nouveau” sau ,,Stilul 1900” nu a fost un stil unic,
ci un fenomen complex ce nu poate fi cuprins intr-o singurd formuld, dupa
expresia lui S. Tschudi-Madsen, care evidentiaza multiple raddcini si pre-
cursori — de la miscarea prerafaelitd pdnd la miscarea ,Arts and Crafts’, de
la Renasterea goticd la Renasterea celtici (...), de la orientalism la simbolism
si istoricism™*.

Ca parte integratoare a stilului ,Art Nouveau” putem identifica sim-
bolismul fard mari eforturi in portretele lui August Baillayre (Portretul so-
tiei, 1921; Portretul fiicei cu pdpusa, 1922), in ciclul Apocalipsa de Theodor
Kiriacoff (1930-1936), in unele incerciri ale lui Pavel Piscariov (Judit,
193S; Antoniu si Cleopatra, 1929), care denoti un caracter erotic si senti-
mental.

Aspectul asociativ al lucrarilor Eugeniei Malesevschi poate fi urma-
rit in raport cu alte opere din diverse medii. Mesajul Frantuzoaicei, de
exemplu, se repetd in Femeia in verde de Vasile Popescu (anii 1920), in Fe-
meie in interior de Nicolae Vermont (1890), in lucrarea Femeie cu scrisoare
(anii 1890) de Sava Hentia s.a.

In ceea ce priveste Primdvara, sesizim paralelele respective in Nimfd
si faun de George Mirea, in pictura Ceciliei Cutescu-Storck Dragoste spi-

142 Paul Constantin. Art Nouveau. Bucuresti, 1977, p. 11.

3 Louis Hautecoeur. Les Beaux-Arts en France. Passé et avenir. Paris, 1948,
p- 20.
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rituald sau la Ferdinand Hodler in Primavara (1901), aspectele ideatice
fiind diverse si irepetabile.

Importanta creatiei Eugeniei Malesevschi pentru arta plastici mo-
derna basarabeani, cu toate rezervele noastre fata de patrimoniul insufi-
cient pastrat, poate fi comparati cu creatiile lui Nicolae Vermont pentru
Romadnia, ale lui Gustav Klimt pentru Austria, ale lui Mihail Vrubel pen-
tru Rusia sau ale lui Arnold Bocklin pentru Elvetia. Indiferent de valoarea
si influentele pe care le-au exercitat asupra artei europene si internationa-
le, acesti pictori au avut un unic reper — simbolismul, acceptat in Basara-
bia de o artista, ale carei lucrari sunt o parte integrantd a patrimoniului
sud-est european.

Artista a decedat in toiul celui de-al Doilea Rizboi Mondial, fiind
inmormantatd la Cimitirul Central din Chisiniu, alidturi de morméntul
mamei sale, Atanasia. Aici se inaltd o steld comemorativa cu inscriptia
Pictoara Eugenia Malesevschi, decedatd la 26 octombrie 1942 in vdrstd de
77 de ani*.

* Niscuta la 10 decembrie 1868 si decedatd la 26 octombrie 1942, Eugenia
Malesevschi avea varsta de 74 de ani.
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Schimbarea orientérilor pictorilor din tinut incepe dupa 1918 si se
datoreaza lui Alexandru Plamadeala si lui Auguste Baillayre. Primul, ba-
sarabean de origine, avea calititile unui bun organizator si cele ale unui
sculptor profesionist, al doilea, francez, se afla permanent in umbra, re-
venindu-i si una dintre cele mai grele sarcini: formarea si sustinerea unor
artisti de facturd modernd, familiarizati cu realizarile contemporane ale
artei europene.

Caile acestor doua figuri consacrate ale artei basarabene s-au inter-
sectat prima datd inainte de 1918, cind s-au intélnit in aulele $colii de
Arte Frumoase, unde Alexandru Plimideald a fost numit in functia de
director, iar Auguste Baillayre era invitat in calitate de profesor de pictura
si arte decorative. Ambii, in timpuri diferite, si-au facut studiile de baza
in institutii rusesti (Auguste Baillayre la Sankt Petersburg, iar Alexandru
Plimadeals, la Moscova), participind si la expozitiile de artd din Basara-
bia: primul, in 1908, cand soseste la Chisindu cu tindra-i sotie Lidia Ari-
onescu, iar cel de-al doilea, in timpul vacantei anului 1918S. Ei vin la Chi-
sinau aproape in acelasi timp, din Rusia postrevolutionari, in 1918, odata
cu inchiderea granitelor cu Ucraina ocupati de nemti. Ambii sunt nevoiti
sa rimana in Basarabia, Alexandru Plimideald abandonand la Moscova
serviciile bine platite la Monetaria de Stat, iar Auguste Baillayre, functia
de profesor titular de arte grafice la Liceul Militar A. Suvorov.

Unicul fapt care ii indepirta putin unul de altul era conceptia fieca-
ruia dintre ei privind scopul si criteriile de instruire in arti. Alexandru
Plimadeald opta pentru strictetea etapelor de instruire §i succesiunea
lor. El considera ca viitorul pictor trebuie mai intdi si acumuleze cunos-
tinte profesionale si mai apoi si procedeze la experimente, iar Auguste
Baillayre sustinea ca instruirea si experimentul sunt indisolubile in per-
manenta.

Despre Alexandru Plimideala s-au scris cateva monografii si nume-
roase articole, iar despre A. Baillayre si operele sale se cunoaste foarte
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putin, acesta rimandnd doar in memoria numerosilor sii ucenici de la

Scoala de Arte Frumoase din Chisiniu.

Daci Alexandru Plamadeald poate fi considerat liderul oficial al tu-
turor manifestarilor artistice din Basarabia, atunci locul neoficial ii apar-
tine lui Auguste Baillayre. Aflindu-se in permanenta alaturi — la scoals,
in societate, el nu devine o umbri a sculptorului. In mai multe privinte,
referitoare la problemele de creatie sau de instruire, Auguste Baillayre'
avea pareri personale, pe care le promova.

Insi cea mai fructuoasi perioadd a maestrului, dar mai putin boga-
td in evenimente, coincide cu anii aflarii sale in Basarabia. La Chisindu,
la 13 martie 1918, in familia Baillayre se mai naste o fiici — Marina. In
anul urmator plasticianul este angajat in calitate de profesor la Scoala de
Arte Frumoase si devine concomitent unul dintre fondatorii Societatii de
Arte Frumoase din Basarabia (1921), participand, fird exceptie, la toate
manifestarile organizate de aceasta. Rolul pictorului a fost unul decisiv in
1939, cind a fost numit custode, iar in 1940 — director al Pinacotecii Mu-
nicipale, al carei fond cuprindea 179 de lucriri. Pinacoteca a fost creatd
din donatiile pictorilor basarabeni, ale Ministerului Culturii si Cultelor,
in fond intrand si cateva opere de provenienta rusi, donate de Scoala de
Arte Frumoase. Tinem si mentionim cd muzeul a fost inaugurat la 28
noiembrie 1939 si amenajat in Palatul Primariei, primar fiind Vladimir
Cristi.

! Arhiva Nationali a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, dosar 1.
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Auguste Bai-
llayre. Portretul
unui batrdn,
1941.

Auguste Bai-
llayre. Portret de
batrand, 1949.

Anume in Basarabia se cristalizeaza si se defineste esenta creatiei

sale, care intruneste experimentele simboliste, constructiviste etc. intr-o
forma mai durabila §i constantd a picturii de sevalet: meditatii postim-
presioniste asupra lumii, unde fiecare fenomen constituie un micro- sau
macromodel al Universului.

Pictura lui Auguste Baillayre videste o predilectie pentru tusele opa-
ce, apropiate de nuantele argintii ale gamei coloristice. Captivat in tine-
rete de constructivism, dupa anii 1920 este atras de unele aspecte ale Art
Nouveau si de structura picturala a postimpresionismului. Aceste trasi-
turi se manifestd prin monumentalismul si statica procedeelor compozi-
tionale, in decorativismul specific al culorii, in pasiunea sa pentru subiec-
tul abordat cu o motivatie care reflecta lumea sa privatd, dar imbogitita
de valorile umane universale.

Principiile de creatie amintite anterior sunt potentate mereu de ca-
utdrile artistului in vederea stilizarii plastice a formei, de tendinta de a
reflecta expresivitatea chipurilor, de grija pentru a transmite privitorului
mesajul inscris in straturile interioare ale operei. Diversele influente pe
care le-a suportat inca in tinerete, cum ar fi amprentele stilului Art Nou-
veau sau maniera pictorilor din anturajul Asociatiei Mup uckyccmea, per-
sistd ca nigte reminiscente in creatia pictorului, ca o dimensiune stabila
ce coexistd alaturi de altele.
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Una dintre cele mai frumoase opere ale lui Auguste Bai-

llayre din perioada examinati, in care se manifesta criteriile sale
estetice si suflul contemporaneitatii, este Portretul doamnei L.
Arionescu (1921), care reflecta lumea interioard profunda a sen-
timentelor modelului, devenind totodata si opera conceptuald a
maestrului. Bustul femeii cu coafura inalta se inscrie in cadrul
ferestrei, prin care, in departare, se ziresc scene din viata ori-
entald. Ambiguitatea acestei tratiri (rama ferestrei sugereazi
parci rama unui tablou) este specifica pictorilor Asociatiei Mup
uckyccmsa. In aceasta panza Auguste Baillayre arata o alti fate-
td a realitatii, in care personajul este o prezenta indispensabila
a spiritului universal. Coloritul opac-argintiu si stins, modelat
pe baza imbinirilor tonale de ocru-cafeniu, albiastrui-deschis
sau verzui, se prezintd mai mult ca o stampa niponi. In pofida
dimensiunilor modeste, compozitia portretului are un aspect
monumental datoriti formei generalizate a prim-planului, in
contrast cu fundalul. Chipul inspirat reflectd bogatia si spiritua-
litatea lumii interioare a modelului, eternul feminin dand farmec
ritualului misterios al vietii.

O alta lucrare de proportii, achizitionatd pentru colectiile
statului, este tabloul Tédran basarabean (1922), care are pe rever-
sul pAnzei numele modelului — Ivan Nistreanu (Muzeul National

Auguste Baillayre

in Basarabia

si la Bucuresti

Auguste Baillayre cu
Marina si Dumitru,
Moscova,1916. Arhiva
familiei Iliescu, Bucu-
resti

Lidia Arionescu in
Odesa, anii 1890. Arhiva
familiei Iliescu, Bucu-
resti




Artele frumoase  de Artd al Romaniei). Si in acest caz pictorul plaseazi modelul mai aproa-

din Basarabia in  P€ de spectator, exagerandu-i proportiile si lisind pentru fundal un spatiu

secolul al xx-lea (1) ingust, in care e amplasata o masa pe care se vad un urcior §i o cand, iar

in departari se retrag dealurile cu un crucifix §i o fintana. Contrastul de

proportii (mare — mic, apropiat — indepirtat) este unul dintre mijloacele
plastice preferate, aplicate foarte frecvent de Auguste Baillayre, devenind

si una din caracteristicile esentiale ale creatiei sale.

La inceputul anilor 1930, Auguste Baillayre picteazi o serie de por-

trete si naturi statice, in care continua elaborarile ce tin de valoarea sem-

nificativa a motivelor §i a formelor. Tablourile Portretul fiicei cu papusa
(1922), Fetita mea, Marina (1924, nu s-a pastrat), Orfani. Familia artistu-
lui (dupa 1923), Naturd staticd cu pesti (1927), Naturd staticd cu agavd, Na-
turd staticd cu urcioare, Naturd staticd cu floarea-soarelui (1929) etc. reflec-

Tania, Dumitru

si Marina la
Chiginau, 1923.
Arhiva familiei

td o tratare monumentala si o structurd compozitionala speciali, in care
echilibrul simetric se datoreazd gamei coloristice. Echilibrarea coloristica
este specifica indeosebi pentru portrete.

Tiescu, Bucu- Ultimul tablou al lui Auguste Baillayre este realizat dupa decesul su-

resti  bit al Lidiei, in 1923, acesta reprezentand copiii — Tania, Dumitru si Ma-

L]
L)
]

L]

L]
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rina, pentru care copildria a ramas doar un vis.

Portretul Fetita mea, Marina, expus la Sa-
lonul Oficial din Bucuresti (1924) si achiziti-
onat pentru colectiile statului, a fost publicat
in catalogul expozitiei, dar nu a mai putut fi
localizat. In lucrare pictorul reia procedeele la
care a recurs realizdnd portretul sotiei sale: el
creeaza aceeasi ambiantd exoticd cu palmieri
si cu papagalul-jucarie, cu farfuria de banane
si cu fragmentul covorului basarabean, in care
nudul fetitei pare straniu, inimaginabil. Aliajul
nuantelor de cafeniu-ocru, delimitarea distincta
a granitelor dintre formele coloristice, decora-
tivismul monocromatic deosebit constituie una
dintre tendintele principale in cautarile plastice
ale artistului.

Naturile statice ale pictorului, cu sobrieta-
tea decorativa a culorilor si intensitatea nuante-
lor, se intrepatrund, ca in postimpresionism. O
abatere de la aceasta reguli o constituie lucrarea



Naturd staticd cu pesti, a cirei semantica picturald este apropiata de cea
din portrete.

Mai multe opere ale lui Auguste Baillayre, create in anii 1920% nu
s-au péstrat, desi in perioada respectiva pictorul participi la expozitii, re-
alizeaza scenografia unui sir de spectacole (anii 1924-1930) pentru Tea-
trul National. Cele citeva panze care au supravietuit timpului denota pa-
siunea maestrului pentru un anumit cerc de motive prezente in creatia sa.
Studiile pentru compozitia La mormdntul din Tatarbunar (1934, 1941), Le
deserteur (1941), Primdvara (1934), Naturd staticd cu struguri (1937) nu
fac exceptie in aceasta privinta.

Absolut intamplator, in 2012, autorul a primit o imagine trimisa de
Sorin Popescu, secretar de stat din Romania, pentru a identifica autorul
lucririi §i anul crearii. Am vizut aceastd imagine publicata in catalogul
Salonului Oficial din Bucuresti si verificind-o, am constatat ci este vorba
de un tablou al lui Auguste Baillayre, Surorile Ivanovschi, pictat in 1930.

Tabloul este o compozitie unicd in creatia maestrului, orientatd pe
verticald. Compozitia cu caracter monumental le reprezinta pe Tatiana si
Elisabeth Ivanovshi in poze parci pregitite pentru a fi fotografiate. Cele
doud surori sunt in prim-plan intr-un spatiu ingust, inghesuite in cadrul

* La saloanele bucuregtene artistul figureazd in permanenta cu lucrari in anii
1924-1930. A se vedea cataloagele pistrate la Biblioteca Institutului de Istorie a
Artei ,G. Oprescu” al Academiei Roméne (numerele de inventar 3664, 3662, 3661,
3660, 3658 $i 3653).
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Auguste Bai-
llayre. Portretul
sculptorului
Octav Iliescu(?),
anii 1950.

Auguste Bai-
llayre. Copii la
tard, anii 1950.

lucridrii. Masa lang care se afla surorile (una in picioare, alta agezati),

tdiatd de rama din partea stinga, cainele pitic de la picioarele lor, cutia de
culori §i vasul pentru api de pe masi, toate sunt amplasate pe fundalul
unei sali in perspectivi. Este deosebita si pictura maestrului, care aban-
doneazd gama intunecatd a lucririlor din perioada anterioara, coloritul
devenind mai deschis, tonalititile mai intunecate apar in prim-plan, iar
cele deschise - in vestimentatia surorii din spate. Tabloul care intrunes-
te calitatile manierei stilistice a lui Auguste Baillayre diferd ca program
artistic de operele sale anterioare si ulterioare. In viata lor cotidiana, cele
doud surori au avut destine diferite: Elisabeth s-a afirmat in Belgia, iar
Tatiana aproape nu a mai profesat arta, rimanéand la Chiginau.

August Baillayre participa la mai multe Saloane Oficiale din Bucu-
resti, in cataloage figurind si lucrarile expuse sau reproduse. Astfel, la Sa-
lonul din 1924 el este prezent cu patru opere (Fetita mea, Marina, Noap-
tea si doud portrete), la cel din 1927 expune Portretul dnei si dlui Ludovic
Daus (reproducere), un nud si doui naturi statice in pastel, in 1928 inci
doua naturi statice, dintre care cea cu pesti se afla in Muzeul National
de Arta din Chisindu, incd o natura statica fiind reprodusi in catalogul
anului 1929.

Portretul dnei si dlui Ludovic Daus (locatie neidentificata), in plan
compozitional, este la fel de original ca si portretul Surorile Ivanovschi.

150



Doamna Daus este reprezentatd in
profil, citind o scrisoare, iar Ludovic
Daus o asculta atent, fuméind o tiga-
retd, pe fundalul unor schite de cos-
tume teatrale. Cele doud figuri sunt
implicate intr-un dialog dinamic
familial, vidind totodati si interese
comune pentru arti. Ambele figuri
sunt redate fragmentar in compozitia
orientata pe orizontald, producind
impresia unei scene orientale. Acest
portret apare in perioada in care
Auguste Baillayre era scenograf la
Teatrul National din Chisinau, unde
director a fost Ludovic Daug. Comun
pentru acest portret si alte panze te-
matice ale pictorului riméne intere-
sul pentru tratarea atemporald a lucrurilor si activitatilor prin utilizarea
manierei picturale a francezului Paul Cesanne.

In anii 1920-1930 Auguste Baillayre primeste o comandi de la Tea-
trul National din Chisinau, pe care o executd impreund cu Theodor Kiri-
acoff si Boris Nesvedov (lucrarea nu s-a pistrat). Pictura murali includea
atat un ciclu de compozitii care ilustrau istoria si evolutia teatrului, cat si
portretele celor mai cunoscuti dramaturgi. Pe un perete, chipurile lui Va-
sile Alecsandri, Alexandru Hajdeu si Moliere se aflau in vecinatatea unor
scene cu teme din teatrul italian. Alaturi, peretele era decorat cu tripticul
Mesterul Manole si compozitiile Ovidiu la Roma, Ovidiu la mare, Hamlet
si Shakespeare. Urmau, in continuare, scene din teatrul antic si subiecte
despre Prometeu §i Antigona, motive din Despot-Vodd, Razvan si Vidra,
cortina reprezentind peisajul cu minastirea Arges si imaginea megterului
Manole. Ce a fost aceasta lucrare in realitate nu se va sti niciodata, dar po-
trivit aprecierilor lui Ludovic Daus, directorul teatrului din acea vreme,
aceasta era o frescd fermecdtoare®.

Din mogtenirea grafici a lui Auguste Baillayre nu s-a pastrat aproape
nimic. Doar doui desene cu Portret de béarbat (1921 si 1922) ne permit si

* Arhiva Nationala a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, dosar
40,p. 3.
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Tania Baillayre,
studentd in Pa-
ris, 1929. Arhiva
familiei Iliescu,
Bucuresti.

apreciem madiestria pictorului desenator. Ca si opere-
le de picturd, portretul are o realizare monumentals,
unde hasura cirbunelui aproape nu se simte, forma
tiind modelata cu ajutorul tonului. Caracterul linii-
lor, selectarea elementelor si a trasaturilor specifice
ale modelului, generalizarea chipului, toate acestea
dau expresivitate portretului.

Un laitmotiv aparte in creatia acestor timpuri
il constituie interesul pictorului pentru tarul Rusiei
Petru I. Primul tablou in acest sens este Petru I in
Olanda (1940), pictat la Chisiniu, urmat de nume-
roase crochiuri §i pasteluri realizate la Bucuresti in
anii 1950. S-ar crede ci acest subiect este cam stra-
niu pentru pictor, daci nu am lua in considerare ci
Sankt Petersburgul a fost si a rimas pentru Auguste
Baillayre orasul frumoasei sale tinereti, al sperante-
lor si visurilor neimplinite, dragostea si nostalgia sa
pentru trecut.

In meditatiile sale creionate atunci se simt unele
note de indoiala si oboseala: Nu stiu dacd am fost inzestrat cu asa-numitul
talent pentru picturd. Posibil cd am avut doar acea senzatie subconstientd
care m-a determinat sd prefer frumosului frumusetea, cum afirmd cu justefe
francezii — preferer le beau au joli*. Cele spuse sunt demonstrate de tabloul
Nud. Omagiu lui Goya (1945), in care pictorul incearci si esentializeze
pentru sine motivatia drumului ales si parcurs, consecintele creatiei.

Printre lucririle acestei perioade, cunoscute gratie unei fotografii
color, este si Portretul Taniei la pian (194S). Posibil ca acest portret, ca si
alte opere ale pictorului, si fi fost prezentat la expozitia comuna din Silile
Dalless din 1945, dar e imposibil de identificat din cauza unor denumiri
repetate, fira indicarea anilor, a tehnicii si a dimensiunilor. Cu aceasta
compozitie, in care orizontul panzei este amplasat in registrul superior,
Auguste Baillayre reconfirma maiestria si originalitatea creatiei sale.

Un subiect aparte il constituie colectia personald a lui Auguste Bai-
llayre, pastrata de mostenitorii sai de la Bucuresti. Ea include lucriri din
ambele perioade ale creatiei sale — de la Chisinau si Bucuresti. Printre
ele atrag atentia Autoportretul, creat la Sankt Petersburg in 1912, Portretul

*Ibidem, dosar S, p. 2.
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unui batran (1941), Peisaj de iarnd (1942), Nud, Autoportret
cu mdsti, Peisaj cu nuduri, Copii la tard etc. (toate realizate
in anii 1940-1950), naturi statice si peisaje din Chisindu si
Romadnia, care demonstreazi o continuitate stabila a prefe-
rintelor si gusturilor sale artistice. Majoritatea acestor lu-
crari au fost donate de citre mostenitori Muzeului National
de Arti din Chigindu in 2006.

Din perioada chisinduiani fac parte si citeva studii in
guasi si ulei pe carton. Portretul Taniei (1927), Fetitd citind
(anii 1930), ambele modele fiind surprinse in momentul
lecturii, doud naturi statice cu fructe (anii 1930), Case vechi
din Chisindu, un Peisaj nocturn de iarnd si un studiu de iarna
pentru Teatrul Lidiei Lipcovschi (1932). Din aceasti epo-
ca s-a pastrat si una dintre putinele schite teatrale — Mowgli
( ]ungl(i), executatd pentru cortina teatrald a aceluiasi teatru.
Simtul intuitiv al pictorului in ceea ce priveste compozitia
este evident in tabloul In parc (anii 1940), cu doua tinere si
un carucior la plimbare, pictat intr-o gama cromatica intu-
necatd, care poate fi si efectul ,imbatranirii culorilor”.

Din colectie face parte si un ciclu de portrete in ulei,
carbune §i acuareld sau sanguini. De reguli, ele reprezinti
studii cu imagini de bitrani sau batrine, in mare parte ne-
finalizate, cu exceptia unui Portret de bétran (1941), cu chi-
pul si méinile arse de soare, un tiran obosit de muncai si de
probleme. In acest portret se dezviluie talentul lui Baillayre
in crearea unor imagini psihologice, acest tiran fiind repre-
zentat cu ochii atintiti in gol sau in interiorul siu, dialogul
reprezentand, de fapt, un monolog.

Chiar daca nu mai participa la expozitiile bucuregte-
ne, Auguste Baillaure continui sa picteze: citeva studii de
portret (Portret de femeie, Femeie crosetdnd. Sambita de Sus,
1949), Copii la tard, Copii la muncd patrioticd si numeroa-
se guase cu privelisti montane, paduri si barci (anii 1960).
Ultima lucrare, cu infitisarea unor gcolari in uniforma pio-
niereascd care aduna cartofi, este unica in creatia pictorului
care plategte tribut ,constructiei socialismului”.

La Bucuresti, dupa 1945, Auguste Baillayre nu a mai
participat la expozitii. Perioada basarabeana a confirmat

Auguste Baillayre. Portret de
barbat, 1922.

Auguste Baillayre. Tania Vara-
tic, 1921.
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Auguste Bai-
llayre. Natura
staticd, anii

1950.

din plin potentialul de cre-
atie, de organizator si de
pedagog al lui Auguste Bai-
llayre. Orele de pictura si
compozitie decorativa de la
Scoala de Arte sunt trans-
formate de catre pictor in-
tr-un mediu experimental,
care a contribuit la rezolva-
rea unor probleme plastice
formale, ceea ce i-a permis
Olgai Plaimadeald sa susti-
ni ci studentii lui Auguste
Baillayre sunt, in marea lor
majoritate, ,formaligti”™.

In 1922 pictorul, impreuna cu Theodor Kiriacoff si Mihail Saharov,
doi dintre cei mai talentati elevi ai sdi, este insarcinat cu organizarea ex-
pozitiei basarabene la Bucuresti. Aceastd manifestare a avut ecouri in
presa din capitald, iar multe lucriri, printre care si tabloul lui Auguste
Baillayre Tdran basarabean, au fost achizitionate pentru colectiile statu-
lui. Publicatiile bucurestene evidentiaza insa o alta lucrare a pictorului
— Noaptea, mentionand calitatile sale picturale, dominate de simboluri
stranii, ,ce reflectd imagini profunde, contradictorii, care par si combata
si subiectul, si pictura™.

Din ziarul Rampa aflam ca profesorii A. Plamadeala, A. Baillayre si
S. Cogan au fost distinsi cu ocazia acestei expozitii cu ordinul ,Pour me-
rite”, iar M. Saharov — cu o deplasare in strainatate’.

Prezenta basarabenilor la aceastd manifestare, cu accent pe opere-
le lui Auguste Baillayre, a fost consemnata de Victor Ion Popa: Cu tot
excesul de diletantism care se aratd acolo, Salonul basarabenilor prezintd o
atmosferd bine distinctd de obisnuita atmosferd a expozitiilor noastre. Aduc
in lucrdrile lor, acesti blajini mistici basarabeni, preocupdri mai addnci si nu
arareori mai valoroase decdt chiar preocupdrile pictoresti propriu-zise. Si

S O. Plamadeala. O Kumuuesckom XypoxXecTBeHHOM yumamme. In: Arhiva
Nationald a Moldovei. A. Plamadeala. Fond 2114, registru 1, dosar 86, p. 16.

¢ Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 43, p. 1.

7 Expozitia pictorilor si sculptorilor basarabeni. In: Rampa, 12 octombrie
1922, p. 5.
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indiferent dacd amestecul dintre idee si plasticd e sau nu de naturd a folosi

vreo cauzd — alta decdt cea artisticd — nu se pot nega intentiunile bune ale
pictorilor cum nu li se poate micsora meritul de a fi cautat si dea operei si alt
tel decdt cel obisnuit. Din punct de vedere artistic, fireste, asemenea lucruri
nu prea rezistd criticii. E in ele, de obicei, prea multd declamatie ca fond, iar
forma e rareori compusd cu atdta grijd si atdt talent incdt sd copleseascd si
sd facd sa dispard prin calitdti picturale defectele inerente unei teze prea evi-
dentiate. Cdteva picturi sociale din expozitia basarabenilor ilustreazd sub-
liniind constatdrile noastre. Uneori insd, e cazul dlui August Baillayre, sub
forma unor simbolizdri bizare, literatura pictoriceascd da sugestii addnci pe
care pot sd si le dispute cu o egald indreptdtire si teza ca si pictura. Noaptea
d-sale, acel bdrbat voinic si gol care, privind in sus fdrd de ochi, viseaza fa-
sia luminoasd a razei de diamant ce strapunge cerul innoptat, pe cdtd vreme
el insusi — visdtorul — sade pe un diamant pe care nimic nu ne aratd cd-l
stie, dacd dd dovada unor neobisnuite preocupdri cerebrale, nu inceteazd in
acelasi timp de a fi si o lucrare pictoriceascd plind de merite. In culorile ei
potolite si mate, ca si in desenul expresiv, dacd nu in totul corect, e lamurirea
unor ndzuinte spre o decoratiune modernd si cu miez. Cum asta se repetd in
mai toate lucrdrile d-sale, credem cd nu ne inselam afirmdnd ca d. Baillayre
intelege sd meargd prin decoratiune la idee si sd foloseascd — performdandu-le
si rafindndu-le — principiile de stilizare sintetizate si simbolizate ale afisului
de propagandd. Chiar cele cdteva portrete ale d-sale, prin stilul si indoita lor
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Auguste Bai-
llayre. Tdran
basarabean,
1922. Muzeul
National de
Artd al Romé-

niei.

Auguste Bai-
llayre. Autopor-
tret cu mdsti,

dupa 194S.

mdrime naturald, nu par altceva decdt fragmente si studii menite unor foarte
mari lucrdri de acelasi gen®.

Activitatea pedagogica prodigioasa a pictorului cunoaste, inci de la
inceputurile ei, realizari stralucite. Astfel, circa 30 de studenti din atelie-
rul sdu si-au continuat studiile peste hotare’, impactul lui artistic si cultu-
ral fiind definitoriu pentru Basarabia interbelica.

Aria preocuparilor maestrului se extindea in afara activitatii de
bazd, depisind interesele sale de pictor. Astfel, in culegerea Cmydus
umnpeccuonucmos, Auguste Baillayre publica articolul Teatrul de pd-
pusi din insula Java (1911), in revista Cmapuote 200t — articolul Ceramica
smaltuitd din Olanda, iar pentru Congresul I al Pictorilor din toata Rusia
(1912) pregiteste comunicarea Pictura modernd in Franta. Pe langa aces-
tea, Auguste Baillayre a fost si un colectionar pasionat. Il interesa in spe-
cial gravura veche rusi, cea nipona, majolica olandeza, mastile orientale.
In 1924 pictorul devine membru al juriului Salonului Oficial.

Auguste Baillayre a contribuit i la constituirea scolii de scenografie
basarabeana. Ocupand in anii 1924-1930 postul de scenograf-sef al Tea-

$ Victor Ion Popa. Salonul basarabenilor. In: Adevérul, Bucuresti, 10 octom-
brie 1922.

° Arhiva Nationali a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1,dosar
10, p. 26.
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trului National din Chisinau, maestrul ii atrage in aceastd sfera a artei
pe Theodor Kiriacoff si Boris Nesvedov. Ulterior, in acest domeniu ac-
tiveazd Natalia Bragalia, Elena Barlo, Vladimir Evers, Maria Starcevschi,
Elisabeth Ivanovsky, Victor Lupanov etc., astfel pundndu-se si bazele sce-
nografiei moderne romanesti.

Dupa ultima expozitie a Societitii de Arte Frumoase din 1939 si fon-
darea Pinacotecii Municipale, Auguste Baillayre este numit in functia de
custode, cumuland si obligatiile directorului. In timpul retragerii trupe-
lor roméne din Chisindu el riméne unicul ingrijitor al fondurilor muzeale
si a fondurilor gcolii, inclusiv al colectiei lui Pantelimon Halippa.

In arhiva familiei Iliescu (Baillayre) din Bucuresti s-au pastrat citeva
tile despre situatia de la inceputul razboiului, intitulate Ce a ars in Scoala
din Chisindu in anul 1940, in care pictorul enumera meticulos pierderile.
In colectia sa se pastrau 100 de gravuri ale lui Rembrandt, Amsterdam.
Studiu, Nocturnd, Sankt Petersburg, desenul Olandeza, Nud in ulei, Naturd
staticd (a Lidiei), Portret de batrdn si patru gravuri ale Taniei, desenul Por-
tret si cinci gravuri ale lui Gh. Ceglocoff. Printre operele pierdute in 1941
tigurau 40-50 de reproduceri ale muzeului, doua pachete cu desene ale
Academiei din Sankt Petersburg, lucririle elevilor din 1940/1941, toate
documentele scolii si biblioteca.

157

Auguste Baillayre

in Basarabia

si la Bucuresti

Auguste Bai-
llayre. Cactusi,
1953.



Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Auguste Bai-
llayre. Tulcea.
Panoramd,
1956.

Auguste Baillayre continui sa dirijeze $coala de Belle-Arte si in tim-
pul rizboiului. Astfel, el intocmeste programa de studii pentru 1940, fiind
angajati la discipline Moisei Gamburd (portret), lon Antonovici si Afana-
sie Modval (sculpturi), Victor Rusu-Ciobanu (arte decorative). Orele de
istorie a artei erau sustinute de Vladimir Doncev si Serghei Ciocolov*.

In iulie 1941 primarul de Chisiniu, colonelul Anibal Dobjanschi,
emite un ordin pentru inventarierea averii scolii, in comisie fiind inclusi
Auguste Baillayre, Ioan Antonovici si Victor Rusu-Ciobanu, care confir-
ma prin proces-verbal ceea ce a mai raimas dupa bombardamentele rusi-
lor, cea mai importanta parte constituind-o copiile operelor celebre — peste
200 de lucrari''.

Hotarandu-se sa plece la fiicele sale Tania si Marina, la Bucuresti,
Auguste Baillayre incredinteazd in 1943 averea Scolii si a Pinacotecii
Claudiei Cobizev'?. La Bucuresti, se stabileste intr-o mici incipere, unde
locuia Tania, ca mai apoi sa se transfere intr-o ,casa-atelier”, unde a ra-
mas pana la sfarsitul vietii. Aflandu-se intr-un nou mediu artistic i intr-o
situatie deplorabila, Auguste Baillayre incearcd in 1945 sa-si recapete vo-
inta si renumele pe care l-a avut in Basarabia, inaugurand la Sala Dalles,
impreuna cu fiica sa, o expozitie personala.

19 Ibidem, d. 10, p. 6, 9, 11.

! Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, d.
11, p. 1-3.

12 Arhiva Nationald a Moldovei. Op. cit., d. 40, p. 2 verso.
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George Oprescu a publicat cu aceastd ocazie un articol in Universul,
intitulat Expozitiile din Sdlile Dalles'®, in care vorbeste inspirat despre ori-
ginile creatiei ambilor expozanti: Auguste Baillayre a fost multi ani direc-
torul unei scoli de arte frumoase. Este un artist in vdrstd, delicat, cultivat, cu
dragoste pentru unii din maestrii cu faimd din vremea tineretii sale, in special
pentru Gauguin. Ca multi pictori cu interes pentru teorie, pictura sa nu se
poate inchide intr-o formuld, caci ea variazd dupd ultima convingere, in gene-
re, porneste de la o nevoie de decorativ, cu o tendintd de a prezenta obiectele,
mai ales naturile moarte, de o mdrime supranaturald. Ceea ce a lucrat in ul-
timii ani are la bazd o aspiratie spre ,modernitate”, care mai degrabd stricd
ansamblului. Temperamentul sdu de francez influentat de viata si atmosfera
ruseascd trebuie cdutat in cdteva opere cu subiect fantastic, in care elementul
rusesc din aliaj predomind in cdteva peisaje, intr-un stil nobil, Prispa (nr. 10),
vederea cu trunchi de copaci (nr. 6) cu rezonante franceze.

Dna Ceglocoff este desigur o elevd a parintelui sdu pentru picturd, a sotu-
lui sdu pentru gravurd. Mdrturisesc cd ultima formda mi se pare mai interesan-
ta.Unele inadvertente din tablouri, unele stdngdcii pot deveni aproape calitdti,
atunci cdnd apar sdpate in lemn sau in linoleum, mai ales pentru cineva care
se apropie, ca expresie, de arta populard, atunci cind graveazd.

Situatia precara in care s-au aflat mai multi plasticieni basarabeni in
Bucurestiul acelor timpuri nu s-a schimbat ulterior. In acest sens, pictorul
scrie: De cdnd sunt la Bucuresti, nu am satisfactie de lucrdri, considerdndu-le
slabe. Depresia de ordin moral, pensia mizerabild nu favorizeaza evolutia
artistica a pictorului.

Auguste Baillayre constata: Activdnd 23 de ani in Basarabia, n-am ld-
sat nicio urmd, ca si in Romdnia de altfel. Tablourile mele nu mai atdrnd in
muzee si expozitii din 1957 (bine cd este expusd cel putin Tania). Nemaivor-
bind de Olanda, Petersburg, Moscova, unde, din cauza situatiei politice, despre
mine nu se aude nimic, iar relatiile pe care le-am avut au disparut fard urma...
si continud cu amariciune: Departe de cei dragi, strdin printre strdini. In Ru-
sia eram considerat francez; in Franta si Olanda eram rus; in Romdnia — din
nou francez. In fine, instrdinat de toate si de toti. Poate de aceea activitatea de
creatie din Basarabia (...) a fost tratatd cu dispret in monografia sovieticd des-
pre istoria republicii moldovenesti, in Romdnia neldsdnd nicio urma*.

1 Ibidem, d. 64, p. 61.
'* Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, d.
17, p. 11 verso.
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Auguste Bai-
llayre. Surorile
Elisabeth si Ta-
tiana Ivanovschi,
1929. Colectie
privata, Bucu-
resti.

Ambianta din perioada interbelica §i cea din anii
postbelici, privitd din punctul de vedere al Taniei Bula-
vitchi-Senchevici, este semnificativa si poate fi consideratd
comund pentru toti basarabenii de la Chisindu §i pentru
cei de la Bucuresti: Ultimatumul din 1940 a avut efectul
unui trasnet pe fundalul cerului albastru... Tatdl a fost ares-
tat si timp de 9 luni s-a aflat sub cercetare in inchisoarea din
Bender si, fard vind sau judecatd, a fost condamnat de , Troi-
ca NKVD” la § ani de detentie in GULAG. Am citit singurd
sentinta... A fost inchis in lagdr 9 ani, fard judecatd, de doud
ori i-au mai addugat cdte S ani si doar moartea in anul 1949
I-a ,eliberat”.

Cand in 1944 romdnii au pdrdsit Basarabia, am plecat
in Dragdasani si mai pe urmd in Bucuresti. In 1946 am devenit
membrd a Societdtii Pictorilor Romdni si a Sindicatului. Am
lucrat in cooperativele ,Partizanul”, ,Arta Noud” si ,Mun-
ca Artistica”. In cooperative se pictau numeroase portrete ale
,conducatorilor”... In Societatea Pictorilor Romdni lucrurile
nu erau mai bune: acolo se pictau compozitii mari, lipsite de
talent, cu subiecte obligatorii pe tematicd sociald, pe care pic-
torii intre ei le numeau ,pldcinte”... evaluarea costurilor lucrd-
rii se efectua in dependentd de metrii patrati.

Relatii colegiale nu existau. Domnea un calvar incredibil
de spionomanie, invidie si ostilitate. Toate acestea nu favorizau apropierea cu
colegii bucuresteni, iar cu cei vechi, de la scoala pariziand, cu exceptia Natali-
ei Bragalia, care lucra in teatru, alte cunostinte nu am avut. In anii ‘60, dupd
doi ani si jumadtate de asteptdri, am primit, in sfdrsit, ,permisiunea de iesire”
si la sfarsitul anului 1964 am plecat in Polonia, iar mai pe urmd, prin Paris,
am plecat spre New York".

Inainte de trecerea sa in nefiinti, in 1961, Auguste Baillayre, prin
intermediul Taniei, doneazi Chisinaului (Arhivei si Muzeului de Art3)
cea mai bogatid si mai complexa parte a documentelor si a colectiilor sale,
care rimén a fi pana astdzi cele mai ample fonduri referitoare la arta ba-
sarabeana.

'S AutobiografiaTaniei Bulavitchi-Senchevici. Brossard, Canada, trimisa auto-
rului la 1 ianuarie 1991.
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Auguste Bai-
llayre. Natura
staticd cu ulcioa-
re, anii 1920.

Auguste Bai-
llayre. Natura
statica cu flori,
anii 1920.

Uitarea s-a asternut peste memoria pictorului, care a fost prieten si
coleg cu Vladimir Maiakovski, fratii David si Vladimir Burliuk, Marc
Chagall, Mihail Larionov si Natalia Goncearova (Rusia), cu Auguste Re-

noir, Henri Matisse si Pablo Picasso (Franta); peste poetul care a scris,
dar nu gi-a publicat niciodatd poeziile, peste criticul si istoricul de arta,
care cunostea foarte bine arta europeana.

Auguste Baillayre a fost §i un colectionar pasionat. Probabil ca in me-
diul basarabean el a fost unicul plastician care colectiona opere de arta.
Inci in timpul studiilor la Amsterdam si la Sankt Petersburg pictorul
achizitioneaza portelan si faianti olandezd, gravura nipona si icoane ru-
sesti; era posesorul unei bogate colectii de misti orientale. La Chisinau,
Auguste Baillayre cumpiri, inainte de razboi, circa 100 de stampe de
Rembrandet, care au ars in timpul primelor bombardamente sovietice din
1941. In general, soarta pictorului a fost impartasita si de soarta colectiei
sale, despre care azi nu se mai stie nimic.

Furtuna razboiului mondial a distrus operele multor artisti talentati,
a devastat arhiva Scolii de Arte, Pinacoteca. Multi plasticieni au emigrat
sau au disparut. Iar dupa razboi s-a facut tot posibilul ca din memoria ce-
lor ramasi in aga-zisa noua Basarabie sa fie exclusd orice amintire despre
ceea ce a fost realizat in trecut. Cei nedesolidarizati cu trecutul ,capita-
list” riscau sa fie etichetati drept ,formalisti” sau ,avangardisti” si lipsiti
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Auguste Bai-
llayre. Peisaj cu
bérci, 1956.

Auguste Bai-
llayre. Peisaj.
Pddure, anii
1950.

de unica lor sursd de existenta — creatia. In acest context, soarta lui Au-

guste Baillayre a fost cea a emigrantului care, nimerind in alta tar3, a dis-
parut de pe orbita artelor.

In anii postbelici, la Bucuresti, isi schiteaza structura viitoarei carti
de memorii despre viata si activitatea sa in Caucaz, la Sankt Petersburg si
la Moscova, in Olanda si Franta, in Basarabia si la Bucuresti. Insi situatia
grea din anii sederii sale la Bucuresti (1943-1961) nu i-a permis si-si re-
alizeze planurile.

Dupi 1945, in Sala Dalles a avut loc vernisajul operelor pictorului
si ale fiicei sale, Tania Baillayre, aceastd manifestare fiind cea din urma
la care a participat Auguste Baillayre. Dupa aceasta, despre artist nu s-a
mai auzit nimic. Ce-i drept, el continua si picteze portrete, peisaje, naturi
statice, crochiuri si schite pentru scenografie, dar ele nu mai apar la ex-
pozitiile bucuregtene. lar in studiile pictate in pastel si guasd (dupa 1944)
la Sambita de Sus si la Valea Turcului nu se mai resimte temperamentul
artistic al creatiei sale din epoca basarabeana. Practic, in perioada bu-
curesteana, Auguste Baillayre rimane un anonim, un visitor ramas cu
amintirile sale.

Auguste Baillayre a trdit intr-o epoca dramaticd si contradictorie.
Avand serioase realizari in pictura basarabeana si fiind o personalitate de
nivel intelectual european, el a rimas pana azi un anonim in spatiul artei
romanesti.

In familia Baillayre s-a format o intreaga dinastie de artisti. Lidia
Arionescu-Baillayre a fost o pictoritd excelentd, prin vocatie. Decedata
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de timpuriu, in 1923, lasidnd in grija sotului siu trei copii, pictorita nu a
reusit sa-si demonstreze plenar talentul. Dar cele citeva panze pastrate,
printre care Portretul lui A. Baillayre cu trandafiri (1904), Naturd staticd
cu pahar, Portret de femeie (1904), Studiu pentru portret (1905), videsc un
interes special pentru postimpresionism §i neoimpresionism.

Dintre cei trei copii ai sotilor Baillayre (Tania, Marina si Dumitru),
doar Tania s-a ocupat de picturd, absolvind Academia de Arte din Bucu-
resti, ulterior frecventind Sorbona si unul din numeroasele ateliere pari-
ziene. In schimb, sotii ambelor fiice erau artisti: Gheorghe Ceglocoff, cu
care Tania se casitoreste la Bucuresti, a fost unul dintre cei mai talentati
graficieni basarabeni, iar sotul Marinei, Octavian Iliescu, profesa sculp-
tura. Dumitru a fost unicul din familia Baillayre care dupa razboi a raimas
in Basarabia, lucrdnd multi anila Lozova in calitate de profesor de france-
za. Singura intilnire la Bucuresti a lui Dumitru cu tatal si cu surorile sale
a avut loc in 1958, aceasta intrevedere fiind si ultima.

Din scrisorile trimise de Dumitru tatilui sdu la Bucuresti se dezvi-
luie o drama a multor basarabeni, despartiti dupa razboi de ,cortina de
tier”. Cele sapte scrisori pastrate in arhiva familiei Iliescu din Bucuresti,
primite de la Dumitru intre anii 1958 si 1961, demonstreaza elocvent
tragismul familiilor despartite si e greu si le citesti. Auguste Baillayre a
avut la Lozova doua nepotele, pe care nu le-a vazut niciodatd. Cea mai
mica, Lidia, dupa revederea fiului cu tatil sdu la Bucuresti, scrie cu carac-
tere caligrafice ale unei fetite din clasa a doua: Bunicule, de ce nu trimiteti
fotografii, eu vreau sd va cunosc mdcar dupd fotografie. Pe tine, pe tanti Ta-
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Octav Iliescu in
atelier, Bucu-
resti, anii 1960.
Arhiva familiei
Iliescu, Bucu-
resti.

Dumitru Bai-
llayre si familia
sa din Lozova,
RSSM, 1958.
Arhiva familiei
Iliescu, Bucu-
resti.

nia, pe tanti Marina, pe unchiul Octav si pe verisorul Andrei. Te sdrut, Lida

Baillayre's .

In scrisori se amintesc si nume disparute din Basarabia sovietici, de
exemplu, descendentii familiei Arionescu. Potrivit scrisorilor lui Dumi-
tru, la Bucuresti se aflau si rudele lor pe linia materna, dar nu se cunoaste
cine anume. In majoritatea cazurilor se discut despre invitatiile solicitate
de autoritati pentru vize, pentru Romania si RSS Moldoveneasci, dintre
care doar uneia i-a fost dat cursul, Tania vizitindu-si fratele, prietena sa
Claudia Cobizev si surorile Ivanovsky in 1961". Tatiana descrie peripeti-
ile privind prelungirea vizitei, fiind refuzati. Alte incerciri nu au mai avut
izbanda. Dintre basarabenii care au vizitat Bucurestiul Dumitru amintes-
te de Leonid Fitov, care s-a intdlnit cu surorile Baillayre fard sa-l vizite-
ze pe profesor, care nu se afla in orag. Cam in aceeasi perioada Auguste
Baillayre nimereste intr-un accident de automobil si se alege cu un picior
fracturat si o comotie cerebrala, fapt care il ingrijoreaza pe Dumitru.

In casa lui Dumitru de la Lozova, dupa decesul siu si al sotiei sale, cu
parere de riu, se mai pastrau doar doua picturi de Auguste Baillayre — o
natura statica si un peisaj din perioada bucuresteana a tatalui, care au fost
donate muzeului de la Chisiniu.

!¢ Scrisoarea adresata lui August Baillayre din RSSM, s. Lozova, la 26 octom-
brie 1958.
'7 Scrisoarea Tanei Baillayre adresata tatalui din Lozova la Soctombrie1961
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Ce a insemnat Auguste Baillayre
pentru studentimea basarabeana de la
arte demonstreazi calititile profesi-
onale ale Elizavetei Ivanovschi, care,
in noua sa patrie, Belgia, devine cea
mai reprezentativa exponentd a artei
romanesti contemporane. Ilustratoare
excelentd a cartii franceze, desenatoa-
re si scenograf, gravor iscusit — iatd
doar unele calitati ale artistei basara-
bene, preluate de la profesorul sau.

In Republica Sovietica Socialista
Moldoveneasci, despre Auguste Bai-
llayre si despre multi dintre elevii sai
se aminteste doar la compartimentul arta formalistd. In general, arta in-
terbelica autohtoni a fost o tema interzisd pentru mai multe decenii. I s-a
incredintat sa se ocupe de ea doar lui Braseakin', care a denaturat starea
obiectiva de lucruri, mistificind-o dupa bunul sau plac.

In Republica Socialistdi Romania, unde Auguste Baillayre activeaza
dupa rizboi, iarisi nu se aminteste nimic despre pictor, favorurile reve-
nindu-i lui Nicolai Gumalic, care nici in Basarabia si nici in Romania nu
a lasat o marturie sigura a calitatilor sale. Asadar, Auguste Baillayre a fost
si a rimas pand azi un anonim, in primul rind, al artei basarabene.

Pictor, scenograf si grafician, Auguste Baillayre a promovat o elitd a
artei basarabene in Belgia (Elisabeth Ivanovsky), Franta (Joseph Bron-
stein) si la Bucuregti, prin gcoala de scenografie marcati de realizarile lui
Theodor Kiriacoff, Natalia Bragalia, Elena Barlo, Maria Starcevschi s.a.

In laconicele scrisori ale lui Elisabeth Ivanovsky din perioada post-
belicd, care i-a trimis profesorului ei toate lucririle sale din perioada ba-
sarabeand, se deplange situatia din $coala de Belle-Arte din Chisinau, re-
organizati dupa model sovietic, si doar Irene Szandrovski (Caufman) de
la Buenos Aires" si din New York?*® isi descrie peripetiile de cilatorie din

'8 C.K. Bpsicaxun, M.K. Coirauk. Topiecmso ucmoputeckoii cnpagedrugo-
cmu. 1918 u 1940 200wt 6 cydvbax mordasckozo Hapoda. Kummunes, Kaprs Moaao-
BeHsCKD, 1969, 224 p.

!9 Scrisoarea lui Irene Szandrovski din 27 septembrie 1950.

*% Scrisorile trimise de Irene Szandrovski la 22 octombriel959 si la 8 aprilie
1960.
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Auguste Bai-
llayre. Peisaj,
1947.

Auguste Bai-
llayre. Izvor in
padure, 1958.

Italia, Argentina si Statele Unite ale Americii, mentionand si cunostintele

comune din Chisindu, cu care se intalneste la New York (Dora Barba-
lat, Mosneanu), amintindu-si cu nostalgie de vremurile trecute. In acelasi
timp, Irene se simte confortabil avind un serviciu de pictor la o uzina
de textile, vizitand frumoasele peisaje americane si canadiene, regretind cd
profesorul nu este cu ei, acolo unde el s-ar fi simtit excelent...

Una dintre fotografiile Taniei Baillayre din perioada bucuresteans,
pastrate in arhiva familiei Iliescu, ne prezintd o domnisoard frumoass,
cu chip de actrita hollywoodiani, pe care mult timp a curtat-o Gheorghe
Ceglocoff, cu care se va casatori.

Concludent in acest sens este Portretul Taniei Baillayre in oglindd, re-
alizat de Tiberiu Bottlik in 1972, in care se reflecta vadit simpatia per-
sonald fatd de model. Reprezentata din spate, in decolteu, in trei patrimi
ale portretului, in reflectarea oglinzii, Tania apare en face, in fata mesei
de toaletd, pe care arde o luménare §i se afli o imagine miniaturali a
unei sfinte, probabil protectoarea personala a Taniei. Pentru veridicitate,
intr-o fotografie din acele timpuri apar pictorul §i modelul sau, cu acest
portret finalizat, instalat pe sevalet.

La Chisindu, in perioada in care s-a aflat la vernisajul expozitiei co-
lectiei din anul 1991 donate de Tania in 1962, autorul a avut impresia cd
pictorita si donatoarea colectiei este constientd de importanta personala
pe care a avut-o in descoperirea artei basarabene.

166



Lucririle grafice ale Taniei din perioada interbelica reprezinta o
influentd dubla: subiectul reflectd pozitiile estetice ale lui Auguste Bai-
llayre, iar tratarea (partea tehnologica si interpretarea), ale sotului sdu,
Gheorghe Ceglocoff* (Autoportret cu pipusd japonezd, 1939). Ca aceastd
influentd a existat direct o demonstreaza si unele foi grafice care au apa-
rut de curand la licitatiile de artd din Bucuresti. Este vorba de un Au-
toportret si de doua linogravuri, intitulate In turndtorie. Resita si Anina.
Mineri, care poartd amprentele manierei stilistice a sotului sau.

In afari de graficd, Tania Baillayre a practicat si pictura, aceasta fiind
specialitatea sa de baza dupi studiile urmate in atelierul lui Jean Steriadi,
insd denotd o influenta a tatalui sdu din perioada bucuresteana. Doua Au-
toportrete pictate in 1939 vadesc talentul sau coloristic, unul fiind expus la
Salonul de Primavara din Bucuresti (s-a pastrat doar o fotografie a picto-
ritei cu imaginea portretului, pe verso fiind scris in limba rusa , Hudojni-
ta i portret! Dorogomu pape, noiabr 1939”).

Compozitional, pictorita apeleaza la forma aplicatd deseori de tatil
sdu, prin apropierea imaginii de prim-planul tabloului, pictura fiind de-
terminata de modelele academice, cu un desen concis si fidel reprezen-
tarii. O alta modalitate de tratare a portretului se remarca in Portretul

2 Gheorghe Ceglocoff s-a niscut la Chisindu in 1904, la 15 aprilie. In 1922
frecventeaza $coala de Picturd din Chisinau, iar in anii 1923-1926 — Academia de
Pictura din Dresda. A participat la expozitiile din Chisindu (1933) si la Saloanele
Oficiale de la Bucuresti din anii 1937-1964. A decedat la Bucuregti la 7 mai 1964.
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Tania Baillayre.
In turndtorie,
anii 1950.

Tania Baillayre.
In tunel, 1950.

lui Auguste Baillayre (1945), cu interferente la practicile studentesti de la
Scoala de Arte din Chisindu, cdnd pictura urma si fie compusa din forme

geometrizate, coloritul amintind de pictura tatilui sdu, abia policroma.

Date noi despre creatia Taniei Baillayre apar dupa expozitia Bessa-
rabia Moia la Bucuresti in anul 2009, organizata de Ruxanda Garofeanu,
unde pentru intdia oara s-au intdlnit operele basarabenilor din ambele
capitale, deoarece au fost prezentate opere din fondurile Muzeului Natio-
nal de Artd din Chisiniu, ale Muzeului National de Artd din Bucuresti si
colectiile de artd ale Cabinetului de stampe al Bibliotecii Academiei Ro-
mane. Anume ultimei institutii ii datoram unele lucriri ale autoarei, care
nu au fost expuse incd din perioada postbelicd*>. Este vorba de portrete,
scene de gen si peisaje urbane realizate in xilogravuri, majoritatea fiind
lipsite de datare, dar luand in considerare maniera stilistici si tehnica,
acestea au fost create dupa razboi.

Una dintre aceste opere continud seria de autoportrete in linogra-
vurd si picturd, reprezentand o noua manierd, de factura expresionista.
Autoportretul Taniei Baillayre se remarca prin precizia desenului §i con-
trastul linear si dur al formei, din care dispare chipul fermecitor si tandru
din portretele deja cunoscute. Reprezentata in trei patrimi din en face,
autoarea confera expresivitate chipului prin hasura energicd, aplicind, ca

22 Tania Baillayre-Ceglocoff (1910-1991). In: Bessarabia Moia, Bucuresti, 2009,
Galeriile Artmark, p. 9, 10.
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si in portretele sale picturale, efectul petelor deschise si intunecate, care

5

accentueaza contrastul.

Pentru prima oard apare dupa razboi si stampa Ceglocoff cu chitard.
Ca si alte gravuri expuse, aceasta lucrare are dimensiuni nu prea mari (25
x 18 cm). Artista utilizeaza reusit procedeul cunoscut din alte opere, care
scoate in prim-plan figura modelului, acordindu-i un aspect monumen-
tal. Lucrarea are si o latura specificd, fiindca Tania, prin expresivitatea
liniilor, acorda mai multa atentie inbracimintei, chipul fiind abia schitat.

O alta manierd de interpretare a portretului se dezviluie in Cap de
barbat. Este reprezentat in profil, cu o pilarie indesata pe cap, purtind
pe umeri o mantie din piele de oaie. Pictorita se reintoarce la procedeul
utilizat anterior, al contrastelor de lumina si umbra, care scot in evidenta
expresivitatea si dinamismul chipului. Sunt uimitoare similitudinile din-
tre portretul Taniei si cel al lui Ceglocoff in Portret de batrdn (linogravu-
ra, 1941), care a servit drept model pentru ambii, fiecare reprezentandu-1
diferit — din profil §i en face. Se crede ca acest portret a fost realizat in
timpul taberei de vara de la Bocsa Montani, cam in aceeasi perioadd cand
a fost realizat si Portretul T. Baillayre de Tiberiu Bottlik, originar din aces-
te locuri.

Pentru o oraseancd, pentru care tematica urbana este o prioritate,
cum o demonstreazi si stampa Bucuresti, 1947 (cu o statuie ecvestra pe
fundalul unei cladiri si trei figuri de barbati grabiti, autoarea reda convin-
gitor suflul rece al vantului de iarnd), gravura Tdrancd torcdnd nu este un
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Autoportret,
1939.

subiect promovat de pictorita si in alte lucrari, dar il trateaza intr-un mod
dinamic prin hasurile albe, verticale sau orizontale, subliniind expresivi-
tatea formei §i a volumului. Se presupune ca chipul face parte din seria de
opere realizate la Bocsa Montanai.

Cunoagterea buna a tehnicilor gravurii incizate o demonstreaza si
alte opere, care apar sporadic la licitatiile de artd din Bucuresti, cum ar fi
Artmark. Una dintre aceste opere, cu denumirea Sanie, are o temi pe care
a abordat-o si tatil sau in Sankt Petersburg iarna*, diferenta constituind-o
motivul miscarii: la Auguste Baillayre este lentd, reprezentind doua sinii
cu zdpadi indreptindu-se spre Catedrala Sfantul Isaac, iar la Tania este
veridic redat iuresul miscirii, datorita directiilor hasurii care aproape nu
se intersecteaza.

Impresionantd ca abordare este stampa Biserica din Voievodenii Mici,
o localitate din Brasov, locas cu turnuri ascutite, caracteristice pentru ar-
hitectura transilvineand, unde autoarea transmite vizual vechimea aces-
tei bijuterii miniaturale de lemn.

Nedatati, ca si alte stampe realizate de Tania Baillayre, este si gravura
Anina. Mineri, unde autoarea pledeaza pentru arealul procedeelor plastice
preluate de la Ceglocoff, ale cirui lucrari sunt create in anii 1938-1939.
Posibil ca aceasta coincidenta nu este intimplatoare, deoarece ei devin o

23 Tania Baillayre-Ceglocoff (1910-1991). In: Bessarabia Moia, Bucuresti, 2009,
Galeriile Artmark, p. 8.
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familie anume in aceasta perioada. Diferenta dintre ei este oricum evi-
dentd. Dacd Ceglocoff preferd si reflecte munca minerilor in subteran,
Tania se orienteaza spre peisajul din exterior, depistind alte modalitati
de a prezenta procesul, fard dramatismul sotului siu, amplasind alaturi
muncitorii care descarca cirbunele din vagoneta §i un peisaj urban cu ca-
tedrala.

Putem sa observim incd o paraleld intre operele lor. Cunoastem ci
Ceglocoff a realizat o serie de lucriri consacrate Uzinei metalurgice de la
Resita (1947) si posibil in acelasi timp Tania lucreazi la Turndtoria din
Resita. Comparativ cu lucririle interbelice se observa aceeasi scimbare ca
si la Ceglocoff in interpretarea tematicii muncitoresti: dacd anterior Ta-
nia prefera includeri singulare ale figurilor de oameni in compozitie, aici
se simte o anumitd artificialitate in structurd. Totul este echilibrat din
punct de vedere profesional, dar lipseste farmecul creatiei, lucrarea fiind
o comanda ordinara din partea ,hegemonului statului”.

Dupa prima donatie a colectiei personale care ajunge, datoritd Taniei
Baillayre, la Muzeul de Arta din Chisinau, in 1962, a doua fiicd, Marina
Iliescu (niscutd Baillayre), trimite in calitate de dar a doua parte (2006),
circa 100 de lucrari, o parte apartinand tatilui sdu §i majoritatea — surorii
sale. Din aceasta colectie lucrarile Taniei reprezintd picturi, gravuri, na-
turi statice si peisaje in acuarela, completate cu hasura de tus negru sau
colorat.
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Tania Baillayre.
Minier, anii

1950.

Din colectia transmisa muzeului din Chisindu fac parte citeva lino-
gravuri color, acuarele si stampe executate in creion. Diferenta dintre ele
este vizibila. Statici in linogravura color La turndtorie, lirica in acuarelele
Flori de maci si Flori la fereastrd (toate din anii 1960), documentalisti in
acuarela Turnul televiziunii din Miinchen si putin arhaica in schita de cre-
ion Turn medieval (ambele din anii 1970).

Anume in lucririle de pictura (in portret) se manifesta talentul Ta-
niei Baillayre. Portretul lui Auguste Baillayre (1945), comparativ cu ima-
ginile din ultima donatie, descoperid o manieri stilistici bazati pe con-
trastul dintre umbrd, lumina i culoare. Cele trei portrete surprind prin
intensitate emotiva §i doar un Portret de bdrbat este datat din 1942. Cel
de-al doilea portret barbatesc si Autoportretul, cu siguranta, pot fi atri-
buite acelorasi ani, avind aceleasi structuri compozitionale, cu chipurile
scoase in prim-plan si o pictura expresiva, dinamica, amintind de tehnica
picturald cezanista.

In Arhiva Nationala a Moldovei se pastreazi mai multe file de cores-
pondenta ale fostilor sai studenti din Paris, New York si ale apropiatilor
sai. Din Paris ii scrie Natalia Bragalia (1930), Valentin Pitz si Lidia Lu-
zanovsky (1925), Tanea Olsevschi (1928) si Dora Radova (1931), Marius
Bunescu din Italia si Dmitri Dobrovolschi din Cehoslovacia (1938). Ca-
teva scrisori sunt trimise din Bruxelles de Elisabeth Ivanovsky (1932) si
Claudia Cobizev (1932, 1934), iar din perioada 1950-1960 s-au pistrat
scrisorile lui Irene Szandrowski din Buenos Aires i New York.
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Din perioada pariziani sunt si citeva scrisori de
la Tania Baillayre, care locuia la Paris IX-e, 24 rue
St. Bernard, la madame Henriette Delorme. Intr-un
ton emotiv, descriu primele impresii de la vizitarea
Panteonului, a Casei Invalizilor, despre obeliscul
egiptean adus de Napoleon si biserica Sacre Coere
din Monmartre in timpul vacantelor la Sobona. Ce
lucruri minunate sunt aici. Dar am vdzut incd foarte

putin, obosesc prea mult... In Sorbona, in grupa noastrd
m-am imprietenit cu o grecoaicd, iar in grupele superi-
oare sunt reprezentanti ai tuturor natiunilor: si negri, si
japonezi, cehi si multi rusi. Tanea Olsevschi sdrbdtores-
te Crdciunul pe stil vechi, ma voi duce la ea, la brad...
In continuare ea isi mai informeaza tatil ci de sir-
bitori a fost vizitatd de tanti Tereza (sora lui Auguste
Baillayre — n.n.), care o simpatizeaz si i-a daruit un
covoras. Dar laitmotivul scrisorii se referd la bani (350 de franci pentru
cursuri, palton, sosete etc., in total circa 6000 de lei), sumi care depi-
sea veniturile tatilui siu®*. In alte doua scrisori, trimise la sfarsitul anului
1930, Tania isi informeaza parintele ci doreste si pariseascd Sorbona si
si urmeze cursurile de la Ecole des Arts Decoratifs, unde examenele vor
avea loc la inceputul lui februarie. Examenele de concurs sunt foarte grele si
mi-au spus cd din 100 de pretendenti le promoveazd doar 20-2S si numai.
Asa cd dupd cum vezi nu te poti pregdti pentru examene si sd frecventezi Sor-
bona sau sd lucrezi (...) in atelierul de artd decorativd aplicatd... Iti trimit,
a-propos, scrisoarea trimisd mie de Olga Hrsanovschi-Beslay, care are o altd
parere despre aceastd, oferindu-ti tie sd decizi in aceastd privintd. Scrisoarea
se incheie cu vestea despre lipsa de bani, cd familia Delorme, unde este
cazatd, o invinoviteste ca la varsta ei trebuie si lucreze si sd nu fie intre-
tinutd de parinte.

Ultima scrisoare contine informatii despre vacanta petrecuta la St.
Claude, unde este mai bine ca in Paris, dar din cauza pisicii nu poate dor-
mi cu fereastra deschisa, care face noaptea tdraboiuri pe acoperis. In plus,
i-a luat tatdlui un cadou - o lulea, pe care o va transmite la Chisindu prin
prietena mea Nora, care va sosi degrabd in Basarabia®.

** Scrisoarea trimisa lui Auguste Baillayre din Paris la 1 ianuarie 1929.
** Scrisoarea trimisa lui Auguste Baillayre din Paris la 16 octombrie 1930.
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Mama Ma-

rie-Francoise
si sora Tereza
Baillayre, 1914.
Arhiva familiei
Iliescu, Bucu-
resti.

In afari de autoportretele create pe parcur-
sul vietii, Auguste Baillayre a beneficiat si de
aprecierile exclusive ale elevilor sau colegilor sii,
care i-au consacrat mai multe portrete. Primul
portret este pictat de Lidia Arionescu, viitoarea
sotie a pictorului. August Baillayre cu trandafiri
(1904) a fost creat in perioada cind viitoarea
pictorita abia isi incepuse studiile la Academia
Imperiald de Arte din capitala nordica a Rusiei si
reflectd o maniera stilistica impresionista, cu va-
lente simboliste, atit de mult adorate de Mihail
Vrubel. Imaginea amplasati pe diagonala panzei,
la masa cu trandafiri rosii, este fragmentati de
cadrul compozitional, cu fata pictatd intr-o mani-
era libera, inrimata de barb4, care s-ar contopi cu
tonurile intunecate ale costumului daci nu ar fi
fost limitate de dunga deschisa a gulerului cima-
sii. Este un portret al tineretii pline de asteptari
si de gloria viitoare, despre care nici nu banuia
dacd nu ar fi sosit in Basarabia. Lidia Arionescu a intuit perfect chipul
contemplator al artistului, dar §i drama prin care i-a fost sortit sa treaca
in pelerinajele sortii sale.

Primul portret in grup cu imaginea profesorului realizat la Chisi-
niu este Atelierul profesorului A. Baillayre (1920), opera tinirului stu-
dent Joseph Bronstein, abia sosit din Ucraina. Compozitia cu cinci per-
sonaje, doud domnisoare si doi tineri, insotiti de portretul pictorului,
este un caz aparte printre studentii si profesorii Scolii de Belle-Arte din
Basarabia. Aspectul in care au fost reprezentate personajele aminteste
caricatura sau grotescul, dar in realitate este vorba de o tratare umo-
risticd, plind de bunavointd, in care pictorul, cu un vas de ceramica in
mana, in care se afld pensulele, are privirea indreptata spre cer, parca
rugindu-L pe Cel de Sus sa-i risplateasci cu talent pe invitaceii sdi. In
acest gen doar Theodor Kiriacoff putea fi comparat cu tanirul autor al
acestei acuarele.

Putin mai tarziu, in 1922, sunt realizate crochiurile cu profesorul ale
lui Mihail Saharov si Theodor Kiriacoff. Primul infatiseazi chipul picto-
rului pe fundalul muntilor, evidentiind fata prin intermediul contrastelor
tonale si expresivitatea privirii. In acest caz Mihail Saharov, sosit de pe
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frontul din Serbia, a intuit corect ce va insemna August Baillayre pentru

viitoarele generatii de absolventi ai $colii de Belle-Arte din Chisinau.

Al doilea desen cu pictorul nu este decit o schitd, realizata fugitiv de
Theodor Kiriacoff in timpul orelor de studii in atelier, cu figura in profil
si cu imaginea portretului privit din spate.

Inci un student din atelierul siu, Victor Rusu-Ciobanu, executi in
linogravura, spre sfarsitul anilor 1930, Portretul lui A. Baillayre. Pictorul
este reprezentat cu paleta de culori intr-o mana, cu alta tindnd un set de
pensule, pe care le priveste ingandurat. In aceasti stamp, chiar daci nu
di dovada de miiestrie tehnici (prea lapidare sunt hagurile si prea con-
trastante sunt petele de alb-negru), autorul a redat expresiv imaginea
profesorului, pentru care avea o pietate deosebita. Portretul Pictorul A.
Baillayre este executat de Grigore Fiurer la sfarsitul anilor 1930. Lucrarea
face parte din colectiile Muzeului National de Arta din Chisinau, aproa-
pe nu a fost prezenta in cadrul expozitiilor de arta basarabeana si este o
exceptie in creatia pictorului, in lucrarile caruia rar se intalneste coloritul
monocrom, intunecat.

Din perioada bucuresteana sunt cunoscute inci doud portrete ale
lui Auguste Baillayre, ambele avind o compozitie similara si fiind pictate
in acelasi an — 1945 (colectia familiei Iliescu din Bucuresti). Primul este
pictat de vecinul de atelier al artistului — Sorin Ionescu, intr-o maniera
lejera, cu accente lineare, care schiteaza trasiturile fetei si mainile, ves-
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Tania Baillayre. Portretul lui
Auguste Baillayre, 194S.
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timentatia si fundalul fiind pictate cu tugse largi, abia
evidentiind culoarea halatului in comparatie cu tona-
litatea peretelui.

Celalalt portret, realizat de Tania Baillayre, despre
care s-a amintit anterior, repeta acelasi chip reprezen-
tat in trei patrimi din en face, cu mai multe detalii in
portret, vestimentatie si anturajul atelierului.

Ultimul portret realizat la Bucuresti (1956) este
cel al ginerelui sau, Octav Iliescu, cdsatorit cu Marina,
fiica cea mai mica a pictorului. Tratat intr-o maniera
impresionistd, bustul lui Auguste Baillayre, in viziunea
sculptorului, reda adecvat lumea interioara a modelu-
lui. Cu ochii semideschisi si cu zdmbetul pe fata, Au-
guste Baillayre apare ca un om impicat cu soarta pe
care a avut-o, un om care a iesit in evidenta in timpul
Regatului, dar nu mai putea si beneficieze, in perioa-
da socialistd, decit de o pensie mizerabild. Acest bust
in doua exemplare, turnate in bronz, este amplasat pe
mormantul pictorului de la Bucuresti, altul ficind par-
te din colectiile Muzeului de la Chiginau, ca parte a ce-
lei de-a doua donatii a familiei Baillayre.

Placa comemorativi consacratd primului director al
Muzeului National de Arta, 25 noiembrie 2019.



Scenograful Theodor Kiriacoff

Unul dintre cei mai talentati elevi ai lui Auguste Baillayre, Theodor
Kiriacoff a fost un nume foarte cunoscut printre iubitorii de teatru si cri-
ticii teatrali din perioada interbelici si cea postbelica. La Chisinau, Iasi
sau Bucuresti scenograful basarabean s-a bucurat de o apreciere bineme-
ritata datorita spectacolelor pentru care artistul realizase costumele si
schitele de decor.

Ca sid intelegem mai lesne rolul pe care I-a jucat Theodor Kiriacoff in
scenografia romédneasci, e firesc si ne adresam izvoarelor de epoci si si
urmirim evolutia genului pe care l-a imbritisat, analizand totodata nive-
lul Ia care se profesa aceastd artd in prima jumatate a secolului al XX-lea,
la aparitia in sceni a pictorului.

Th. Kiriacoff s-a format ca artist scenograf la Chisinau, in atelierul
lui Auguste Baillayre, intr-un timp cand in Basarabia arta decorului de
teatru nici nu era bine cunoscuta. Concomitent, prin aceeasi scoala au
trecut si alti colegi, cum ar fi Victor Fiodoroff, Elena Barlo, Natalia Bra-
galia, Vladimir Evers si Elisabeth Ivanovsky, majoritatea afirmandu-se ca
scenografi in teatrele din Regat, ultima activind in Belgia.

Despre unii dintre cei amintiti in istoria teatrului romanesc se afirma:
Victor Fiodoroff este adeptul unui limbaj plastic numit de el ,psihodinamic’,
cu o principald tendintd de a reda prin linii si culori perpetua miscare si vibra-
litate a cosmosului. Creator al unei arte de sugestie (...), Fiodoroff aminteste,
prin efectele de culoare si prin formula stilizdrilor, de scenografia (...) unor
balete orientale. Elena Barlo e consideratd prima creatoare de costume in tea-
trul nostru, specializatd in acest domeniu, cu o bogatd si originald activitate.

Oricum, sunt nume suficiente, intr-un domeniu foarte specific, unde
prezenta basarabenilor a fost destul de insemnata in cultura teatrala inter-
belica. Acest specific, diferit de cel al picturii, sculpturii sau graficii, are

26 Istoria teatrului in Romdnia. Bucuresti, 1973, vol. I11, p. 262.
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in cadrul unui spectacol teatral un rol sincretic, decorul ,interpretind”
piesa alaturi de actori. In sens general, scenografia este o forma plastica
importanta in limbajul spectacolului, un element artistic al reprezentatiei
teatrale, al carui scop final este vizualizarea textului prin intermediul cos-
tumelor actorilor si al decorului de scena.

Cunoscutul teatrolog Eugen Schileru, care a scris si unica monogra-
fie consacratid acestui domeniu, mentiona ca desi colaboreazd cu atdtia

bogat, 1923.  factori — text, regie, interpretare etc. — scenograful poate totusi si atingd o

libertate specificd a fanteziei, cu o deosebitd pondere in reprezentatia teatra-
la. Scenograful raspunde multiplelor exigente ale textului, crednd imagini. El
construieste un suport vizual pentru recitare, un generator de imagini menta-
le, de reprezentari®’.

Despre rolul lui Kiriacoff si contributia sa la evolutia scenografiei
romanesti interbelice vorbeste foarte sugestiv Demostene Botez, care
face o comparatie ironica intre doud epoci si doud stiluri de realizare a
decorurilor din acei ani. Criticul nu exagereaza deloc cind afirma: Pdna
la venirea dlor Maican si Kiriacoff la Teatrul National din Iasi, oamenii se
duceau si se

intorceau de la teatru linistiti. Toate erau conforme cu conceptia lor pre-
stabilitd. Pe scend era ca si acasd. Mesele, scaunele, biblioteca artificiald apd-

*” Eugen Schileru. Scenografia romdneascd. Bucuresti, Editura Meridiane, p. 8.
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reau egal in Oscar Wilde si in Sorbul®® si (...) deveniserd familiare de parcd
fiecare iesean le-ar fi mostenit el de la bunicii sdi. Peisajul, cu un copac mare
la capdt de stdncd, era si el cunoscut si cu o valoare proprie sentimentald, cu
reminiscente de gradind parinteascd. Astfel, la teatru intrai in aceeasi famili-
ard atmosferd.

Pentru cine cunoaste personal si pe actori, reprezentatia era un mic taifas
in care oamenii nu vorbeau de la ei, ci din carte — ceea ce e un motiv de filozo-
fie burghezd cu nevasta pand la berdrie®.

Despre inovatiile lui Theodor Kiriacoff in perioada activitatii la Na-
tionalul din Iagi, Ion Cazaban, cunoscut teatrolog roman, mentioneazi
ca pictorul a fost un scenograf al atmosferei, atent la ritmul sufletului perso-
najelor... Conform scenografiei, decorul, prin intermediul culorilor, lumini-
lot, simbolismul elementelor iconografice si al solutiilor compozitionale, care
introduce spectatorul in actiune (...), oferindu-i mesajul temei (...) Kiriacoff
selecteazd, intensificd si combind culorile pentru a le conferi noi posibilitdti de
comunicare. Decorurile sale sunt mult apreciate pentru extraordinara sugesti-
vitate a culorilor, de la cea locald la cea magica™.

2% Este vorba de spectacolul Neamul Soimdrestilor (dupa Mihail Sadoveanu),
montat in stagiunea din anii 1934-193S.

* Jon Sava.Teatralitatea teatrului. Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 20.

3 Jon Cazaban. La scene roumaine et 1’ expressionisme (II). In: Studii si cer-
cetdri de istoria artei. Teatru, muzici, cinematografie, serie noud, t. I (45), p- 113.
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Artele frumoase Theodor Kiriacoff a fost o personalitate rarisimi in scenografia ro-

din Basarabiain  MAaneascd de pe timpuri, adevirul fiind confirmat de numarul publicati-

secolul al Xx-lea (1) 1lor de epocd, unde cu diverse ocazii a fost amintitd sau analizata creatia

sa. Putem afirma cu certitudine cd niciun artist plastic din Basarabia nu
a cunoscut attea aprecieri elogioase, pe deplin meritate, si 0 asemenea
faimi de care s-a bucurat scenograful nostru. Constatam insi cu regret
cd cel care figureaza pe placile comemorative din holul Teatrului Nati-
onal din Iasi printre nume precum Gheorghe Asachi, Vasile Alecsandri,
Constantin Negruzzi, Mihail Kogalniceanu, Matei Millo, Aurel Ion Mai-
can, Mihail Sadoveanu, Ion Sava, George Topirceanu s.a. este astazi un
anonim. Theodor Kiriacoff nu e cunoscut in prezent nici la Iasi, nici la
Bucuresti, unde a activat in ultimii ani de viatd, dar nici la Chisinau, de
unde si-a luat zborul.

La Chisindu, de exemplu, se afla cateva schite de costume si xilogra-
vuri care poartd semnatura sa si care fac parte din fondul donat de Augus-
te Baillayre. La Iasi, unde artistul a activat in anii 1929-1942, in Arhivele
Statului sunt citeva crochiuri de decor din stagiunea 1937-1938, iar la
Muzeul Teatrului se mai pastreaza doar patru schite accidentale din ace-
easi perioada.

La Bucuresti nu am putut gasi informatii despre artist nici la Oper3,
nici la Teatrul National, unde Th. Kiriacoff a realizat decoruri din 1939
si pana la deces, in 1958. Absolut intaimplator au fost descoperite in Ca-
binetul de stampe al Academiei Roméne céteva linogravuri — ilustratii la
poemul lui Taras Sevcenko Taras Bulba - si circa 30 de acuarele realizate
pentru editia omagiala a Povestilor lui Ion Creangi, ingrijitd de Liviu Re-
breanu si editata in 1940.

O editie rarisima poate fi considerata si cartea de versuri a lui Di-
mitrie Iov, ilustrata de Theodor Kiriacoff cu xilogravuri color originale,
tiparita in anul 1943 la Iasi si donatd Bibliotecii Academiei de Stiinte a
Moldovei de Stefan Ciobanu.

Au rimas inaccesibile peste zece lucrari ale pictorului apartinind
candva lui Gheorghe Bezviconi, care se afld la Iasi in colectia istoricului
iesean Stefan Gorovei.

Putem conchide astfel ci despre Theodor Kiriacoff s-a scris destul
de mult, dar in tot ce s-a publicat nu existd niciun rdnd despre destinul
sau biografia sa.

In perioada postbelici Kiriacoff a fost tratat diferit pe cele doud ma-
luri ale Prutului. In RSS Moldoveneasci, de exemplu, lucririle sale, ali-
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turi de compozitiile ,subiectiviste” ale lui Gheorghe Ceglocoff si cele ale
lui Auguste Baillayre sau Vladimir Doncev, care il aveau drept model pe
Cézanne, au fost interpretate drept mistice si religioase’'.

Intr-un studiu anterior al aceluiasi ,exeget”, Kiriacoff era considerat
(iarasi in acolada cu Baillayre si Ceglocoff) drept autor de studii subrede ca
picturd si subiective ca interpretare a naturii. Si asta in cel mai bun caz. In
cel mai rau caz, artistul se face ,vinovat” de exercitii formaliste si abstracte,
lipsite de continut si epigonice ca manierd®®. In ambele versiuni de vind era
(..) influenta negativd in educatia tinerilor pe care a exercitat-o activitatea
profesorului de picturd A. Baillayre®.

Confruntati cu atari interpretiri tendentios-ideologice, este util sa
ne adresam surselor originale, care de cele mai multe ori nu au nimic in
comun cu citatele conformiste. Putini artisti plastici din Basarabia au cu-
noscut la Bucuresti o situatie cat de cat decentd atat in ceea ce priveste
creatia, cit si in ceea ce tine de existenta cotidiana.

O exceptie fericita in acest sens ne oferd creatia si activitatea plasti-
cianului Theodor Kiriacoff, care a cumulat fenomenele specifice ale artei
basarabene. Elevul lui Auguste Baillayre, al lui Alexandru Plimadeali si
al emigrantului rus George Pojedaeff, el a preluat, in egala masurg, de la
profesorii sdi diversitatea intereselor si integritatea gandirii creatoare, as-
pecte care au definit maniera sa artistici, confirmati prin opere realizate
in diferite genuri.

In mediul artistic al Chigindului din anii 1918-1940, care pendulea-
zd intre limitele explicit academiste ale lui Alexandru Plimadeals si libe-
ralismul lui Auguste Baillayre, Theodor Kiriacoff rimane echidistant in
aceasta luptd de idei, reflectdnd in operele sale frumusetea si sinceritatea
creatiei, universalismul valorilor umane.

Pictorul intri in viata artistici a Basarabiei pe neagteptate si se afir-
ma aproape instantaneu. Auguste Baillayre isi aminteste in notele sale:
Theodor Kiriacoff apare la Scoala de Arte in 1920, demonstrind aptitudini
artistice stralucite si o capacitate de lucru neobisnuitd. A frecventat atelierul

' M. Ausurny. Hckyccmso Cosemckoii Moadasuu. Mocksa, Mckyccrso, 1958,
c. 1S.

2 M. Aumsunn, A. MaHncyposa. H3sobpasumervroe uckyccmgo Moadasckoii
CCP. Mocksa, CoBeTckuil Xya0XKHHUK, 1957, c. 10.

3 M. Ausmuy. Hexycemso Cosemckoii Moadasuu. Mocksa, Mckyccrso, 1958,
c. SS.
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Theodor Kiria-
coff. Nud imbra-
candu-se. Ciclul
,Bestialites®,
1927. Muzeul
National de
Arta al Roma-
niei.

lui Al. Plamadeald si al meu. Dupd expozitia lui Poje-
daeff s-a transferat in atelierul lui, executdnd crochiuri
de costume teatrale**.

Astfel, Theodor Kiriacoff participa la prima sa
expozitie importantd — Salonul basarabenilor la Athe-
neum in Bucuresti, in compania unor Alexandru Pla-
madeala, Auguste Baillayre, Sneer Cogan, Nicolai
Gumalic, Nadejda Ivanov, Vladimir Doncev i a mai
tinerilor Mihail Saharov, Iurie Bulat. Acest lucru se
intdmpla dupa doar doi ani de studii!

Pregatind cronica, recenzentul Victor Ion Popa
scrie: Scenografia de asemenea are reprezentantii sdi la
expozitie, acesta-i dl Kiriacoff, care reprezintd un gen ca-
racteristic pentru Rusia si cu care ne-a familiarizat odatd
si Pojedaeff*s. De aceastd datd dl Kiriacoff expune schite
de costume. Fantezia nemarginitd a culorii complemen-
teazd reusit stilul costumelor teatrale®. De la aceastd expozitie lui Th. Kiri-
acoff i se achizitioneazd panza Case din Chisindu la un pret de S00 de lei.

Lucrarile lui Th. Kiriacoff prezente la expozitii erau calificate in per-
manentd drept o realizare a scolii de arte basarabene. Cronicile de artd
specificau neaparat ca pictori precum Kiriacoff ar face onoare fiecarui tea-
tru din tara®’.

Primele opere expuse pe simezele bucurestene din silile de la Athe-
neum (1922) au atras atentia recenzentilor datoriti coloritului viu, abun-
dent, care accentua stilul costumelor teatrale. Insi nu numai efectele cro-
matice au stat la baza creatiei lui Theodor Kiriacoff. De la bun inceput
pictorul s-a afirmat prin originalitatea gandirii plastice ce se manifesta la

3* Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 10, p. 7.

3% Despre George Pojedaeff amintesc succint A. Baillayre gi O. Plimadeald
in sursele deja citate. O altd informatie figureaza in Istoria teatrului romdnesc, vol.
111, Bucuresti, 1973, p. 239, 249: ,Sub directoratul lui Victor Eftimiu (1920-1921)
montarea piesei Electra de Hofmannsthal si Saptamdna luminata de M. Saulescu de
catre scenograful Pojedaeff, intr-o geometrizatd viziune de organizare a spatiului
scenic, amintind de ordonanta picturii cubiste, se face prima sparturi in sabloanele
decoratiei ilustrative, prima incilcare a legilor dupi care decorul trebuie si fie copia
fidela a realitatii”. A plecat din Romania in Franta, probabil, dupd 1924 (n.n.).

3 Victor L. Popa. Salonul basarabenilor. In: Adevdrul, 18 octombrie 1922.

37 Olga Plimadeald. Scoala de Belle-Arte din Chisinau. In: Viata Basarabiei,
1934, p. 60.
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nivelul structurii compozitionale a lucrarilor, se reflec-
ta in stilul si maniera proprie, in felul in care concepea
opera de arta.

In acelasi an Theodor Kiriacoff realizeazi deco-
rul si costumele pentru spectacolul Noaptea din ajunul
Crdciunului, montat la Teatrul de Papusi ce functiona in
incinta Scolii de Belle-Arte din Chisinau. Pe una din-
tre fotografiile vremii sunt fixate secvente din expozitia
respectivd, cu mai multe schite de costume, dintre care
péani in zilele noastre a ajuns doar una*®.

O altd mentiune vizand perioada chisinduiana o
desprindem din articolul lui Ludovic Daus*, director al
Teatrului National. El consemneazi fresca ce impodo-
bea incinta teatrald, fresca executatd, cum spune croni-
carul, de trei mari pictori rusi: A. Baillayre, Th. Kiriacoff
si B. Nesvedov™*.

Despre aceeasi perioada aminteste in treacat si Olga Plimadeala.
Ce-i drept, fiind scrise si publicate in perioada sovieticd, amintirile con-
tin si rezervele obligatorii care condamnau ,formalismul” in favoarea
yrealismului”. In prima sa monografie consacrata lui Alexandru Plima-
deald, autoarea aminteste despre Kiriacoff cu ocazia concursului anuntat
pentru elaborarea emblemei Societitii de Arte Frumoase din Basarabia,
concurs desfasurat in anii 1926-1927. Invingator a fost declarat Kiriacoff
si emblema a figurat in continuare pe coperta tuturor cataloagelor editate
de Societate la Chisinau*.

Anterior, Olga Plamadeala descria prima sa intilnire cu Th. Kiria-
coff, probabil dupa 1923: Odata Alexandru Mihailovici, fiind ocupat, m-a
invitat in cancelarie si nu in atelier, ca de obicei, facdndu-mi cunostintd cu
Th. Kiriacoff, absolvent al Scolii de Arte Plastice din Chisindu. Am inceput sd
vorbim despre arta decorativd, eu i-am povestit despre spectacolele vizionate
la Bucuresti si mi-a fost imediat clar cd acest tdndr trdieste exclusiv cu arta.

%% Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 191, p. 7.

% Ludovic Daus (13.1X.1873, Botosani — 17.X1.1954, Bucuresti), scriitor, dra-
maturg, director al Teatrului National din Chiginiu, presedinte al Ateneului Ro-
man si al Asociatiei Presei din Basarabia.

*0 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre, op. cit., d. 164, p. 28.

# Oaspra Plamadeala. A.M. Plamadeala. 2Ku3suv u meopuecmeo. Kumnues, 1965,
c. 54.
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Theodor
Kiriacoff.
Doua nuduri pe
canapea. Ciclul
,Bestialites®,
1927. Muzeul
National de
Artd al Roma-
niei.

Theodor
Kiriacoff. Doua
femei si samovar.
Ciclul ,Besti-
alites®, 1927.
Muzeul Natio-
nal de Arta al
Roméniei.

Il interesau amdnuntit decorurile, planurile scenice, iluminarea, incat nu am
fost in stare sa-i relatez despre toate. Voia s afle cat mai multe despre turneul
trupei germane, condusd de renumitul actor Moissi. Artistii germani au adus
la Bucuresti piesa lui L.N. Tolstoi Cadavrul viu®.

In perioada chisiniuiani Theodor Kiriacoff a elaborat una dintre
cele mai enigmatice lucriri ale sale: ciclul de stampe Bestialités (,Mon-
struozitdti”) — un album cu 13 lucrari color in xilogravura, incluse intr-o
mapi confectionati de pictor in 1927. In prezent aceste lucriri se afli la
Muzeul de Artad din Bucuresti. Nimeni dintre angajatii muzeului nu cu-
noaste istoria aparitiei acestei serii in fonduri. Mariana Vida, custodele
Sectiei de gravura, presupune ca mapa a fost achizitionata de la anticariat.

Judecand dupa titlul albumului, Bestialités. 13 bois de Th. Kiriacoff -
1927, ciclul putea fi realizat in egald masura fie in Basarabia, fie in Franta.
Acest ciclu pune si o problemi de tehnici a executarii: profesorii din Chi-
sinau, unde Kiriacoff si-a facut studiile, George Pojedaeff si Auguste Bai-
llayre, nu practicau genul respectiv, iar Sneer Cogan profesa linogravura
si tehnica in acvaforte. De unde insusise artistul tehnica xilogravurii?

Stampele au fost realizate in perioada 1922-1927, cand Th. Kiriacoff
se afla la Chiginau si e posibil ca o calitorie de studii in strainatate i-a
stimulat interesul pentru acest tip de grafici, ignoratd in Basarabia, dar pe
care pictorul o va utiliza in ilustratiile de carte create ulterior.

# Ibidem, p. 24.
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Ciclul Bestialités reprezinta un moment deosebit in arta europeana

prin faptul cd in lucriri se abordeazi nuditatea, la propriu i la figurat,
a prostituatelor de vérsta a treia. Nud imbrdcdndu-se, Nud cu oald, Doud
nuduri pe canapea, Nud la spalat etc. sunt imagini in care simtul estetic
al frumosului in arti este bruiat si marginalizat pana la limiti. In plus,
compozitiile cu una sau doua figuri sunt redate in ipostaze care, prin felul
in care sunt reprezentate, ar displicea cunoscitorului traditional de arta.
Insisi tehnica executarii de facturd expresionisti este o exceptie in crea-
tia pictorului din acea perioada.

Perioada de glorie a lui Theodor Kiriacoff incepe la Iasi, la Teatrul
National, unde director de scena este numit Aurel Ion Maican, care a ac-
tivat si la Teatrul National din Chisinau in anii 1928-1929, unde artistii
au si facut cunostinta. Costumele si scenografia basarabeanului I-au de-
terminat pe noul director al Nationalului din Iasi, un creator si un inova-
tor in arta teatrald romaneasca de pana la razboi, si-l invite in calitate de
pictor-scenograf pe Theodor Kiriacoff, ale carui gusturi estetice si tenta-
tia pentru experimentul plastic erau apropiate regizorului A.I. Maican®.

Decisivi a fost §i angajarea regizorului Ion Sava, proaspit absolvent
al Facultatii de Drept a Universitatii din Iasi, dar si un excelent grafici-

# Aurel Ion Maican (1893, Avrig, jud. Sibiu - 1952, Bucuresti), regizor roman
de teatru, director al teatrelor din Cerniuti (1926-1928), Chisinau (1928-1929) si
Tasi (1929-1933). Activitatea sa se inscrie pe linia traditiei inaugurate de Paul Gusty
(spectacolele Romeo si Julieta de Shakespeare, Crimd si pedeapsi de F. Dostoievski).
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Theodor Kiria-

coff. Nud la spa-
lat rufe. Ciclul
,Bestialites",
1927. Muzeul
National de
Artd al Roma-
niei.

an, sculptor, caricaturist autodidact si, pe linga
toate, scenograf. Dupi turneul Nationalului din
Iasi la Timisoara, directorul teatrului, Ionel Te-
odoreanu, i-a caracterizat astfel: trinitate a in-
somniei (...), acesti trei muschetari din umbrd**.

La Iasi sau Bucuresti nu s-au publicat, dupa
anii 1930, cronici teatrale unde si nu fi fost
amintite spectacolele trupei iesene fara a se po-
meni si de cei trei ,muschetari”. Opinia, Cronica-
rul, Curierul, Pagini moldovene — toate aparand la
Tasi; Adevarul literar si artistic, Rampa, Viitorul,
Universul literar, Viata i alte publicatii bucu-
restene, aproape 15 ani, din 1928 pana in 1943,
au elogiat talentul de decorator al lui Theodor
Kiriacoff. Printre semnatarii articolelor figurea-
z3a Adrian Maniu, C. Vlidescu, Cosma Damian,
Ion Sava, Sandu Teleajen, Dinu Stefinescu, dar si bine cunoscutul istoric
de arte Petru Comarnescu. Semnificative sunt si titlurile articolelor: Un
mare pictor basarabean — Kiriacoff (1928), Un talent de care se vorbeste pu-
tin — Th. Kiriacoff (1938), Cu Th. Kiriacoff in uzina sa (1942) etc.

Sirul acestor publicatii include §i monografiile consacrate teatrului
romanesc, unde, fard indoiald, figureazi si analiza creatiei lui Theodor
Kiriacoff: Ion Sava. Monografie a vietii de Petru Comarnescu (1966),
George Mihail Zamfirescu si teatrul de Silvia Cucu (1967), Istoria teatrului
in Moldova de Teodor Burada (1975) si, nu in ultimul rand, Teatralitatea
teatrului, studiu scris de prietenul si colegul artistului — Ion Sava®, publi-
cat la Bucuresti in 1981.

Am reperat o singurd monografie, aparuta la Iasi in 1976, 160 de ani
de teatru romdnesc. 18161976, in care nu se pomeneste despre Kiriacoft.
Nu credem ci acest lucru ar fi fost ficut din rea-vointd, dupa cum ne-am
si convins in vizita noastra la Iasi, motivul e simplu: despre cel mai origi-

* Ion Sava. Teatralitatea teatrului. Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 24.

* Jon Sava (10.X.1900, Focsani - 27.X.1947, Bucuresti), regizor, grafician, sce-
nograf. Absolvent al Facultitii de Drept a Universititii din lagi (1920-1925). Acti-
veazi la Nationalul din Iasi in anii 1930-1938, in calitate de director de scend, iar
mai apoi, impreuna cu Kiriacoff, la Teatrul National din Bucuresti. S-a remarcat in
scenografie prin experimente interesante, propunand sinteza elementelor folclorice
si a curentelor artistice ale timpului.
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nal scenograf al teatrului roménesc
interbelic la Iasi nu s-au pastrat de-
cat cateva crochiuri neinsemnate,
aici ddinuind doar faima numelui
sau.

In ultimul timp au mai aparut
doua articole la Bucuresti. Primul,
din revista Uniunii Artigtilor Plas-
tici din Romania Arta, intitulat
Ilustratii si povestiri, a fost sem-
nat de istoricul de arti Mariana
Enache (Vida). In acest articol se
fac referinte la ilustratiile lui Theo-
dor Kiriacoff-Suruceanu la Povesti-
le lui Ion Creangi, editie omagiala
ingrijita de Liviu Rebreanu (1940).
Volumul a rimas in memoria multor generatii ca cea mai frumoasi carte a

copilariei. Urmatoarea publicatie, care este si ultima, se datoreaza cunos-
cutului teatrolog Ion Cazaban si reflecta activitatea lui Theodor Kiriacoff
axata pe aspectele scenografice si pe rolul acestei arte in tinuta spectaco-
lului*. Niciuna dintre respectivele publicatii nu insereaza insa informatii
despre biografia artistului, despre parinti sau frati, despre familia sa!

Banuim ca de vini a fost modestia pictorului, care se citeste printre
randuri intr-unul din rarele interviuri ale sale din Opinia, unde Kiriacoff,
la un comentariu elogios, tine sa precizeze: Dar ingrat si meschin as fi daca
as accepta omagiul, astfel cum se desprinde din pretioasele dumitale randuri.
Intr-adevdr, acest decor, pe care-l socoti ,incantdtor pand la entuziasm”, mi-l
atribui exclusiv. Ceea ce e darnic, dar inexact... Cdci Sava e pictor, sd nu ui-
tam. Datoritd acestei inzestrdri suplimentare, Sava nu se multumeste, in ra-
porturile noastre tehnice, sd-mi exprime dorinta unui anume decor, indicand
la rigoare si anumite particularititi adecvate intentiilor si viziunii sale regizo-
rale, ci coopereazd efectiv cu mine la crearea acestui decor*’.

Pozitia si crezul sdu artistic sunt evidente in randurile publicate de
Curierul de lasi cu ocazia festivitatilor legate de centenarul teatrului (in

46 Jon Cazaban. Theodor Kiriacoff-Suruceanu (1901-1958). In: Studii si cerce-
tari de istoria artei, 1993, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, p. 55-62.

7 Spectacolul Tarina de Melchior Lengyel si Lajos Bird, de Wratislavius. In:
Opinia, Iasi, 13 martie 1934.
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Theodor
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Theodor Kiri-
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Romane.

1935), prilejuite si de punerea in sceni a spectacolului 13 canfonete comice
de Vasile Alecsandri: Am noroc ci am un director tandr si energic (A.L. Mai-
can - n.n.), fard fricd pentru inovatii, si un regizor inventiv si neastdmpdrat
(I. Sava — n.n.), care a stiut si facd un spectacol original si nevizut din cele
13 monoloage ale lui V. Alecsandri. E un spectacol cu totul inedit — e o inven-
tie! Facand o comparatie intre teatrul din timpul lui Matei Millo si cel
din zilele sale, pictorul consemna: Vom ardta cd in afard de valori in artd,
recunoscute de toatd lumea, mai sunt altele de care habar n-are nea Ghitd
din Tdtdrasi; cd in afard de Rubens si Van Dyck — gloria muzeelor prifuite,
mai existd si un Ensor sau Soutine, afard de Rafael si Titian mai sunt Carra
si Chirico; afard de Velasquez — un Picasso; cd sculptura a cunoscut dupd
Michelangelo si Rodin, pe Barlach si Arhipenko. Cd frumusetea in artd nu
s-a concentrat intr-un apus de soare sau o Fatd cu piersici*® fabricatd din dul-
ceatd zaharisitd. Ca lumea si arta nu stau pe loc, cd un actor de azi trebuie
sd stie a dansa, a cdnta, a jongla; cd un director de scend trebuie sd fie un om
fard fricd in fata traditiei si a zeilor vechi; om curajos si inventiv; cd un pictor
decorator trebuie sd stie o mie si una de arte spre a merge cot la cot cu actorul
si regizorul®.

8 Este vorba, probabil, de tabloul pictorului rus Valentin Serov Domnisoara cu
piersici (n.n.).
* Ton Sava. Teatralitatea teatrului. Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 54-55.
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O pozitie suficient de clard pentru un discipol al lui Auguste Bai-
llayre si George Pojedaeff! Dar rimane in umbra intrebarea: cine a fost
Theodor Kiriacoff?

In voluminoasa carte a lui Gheorghe Bezviconi Boierimea Moldovei
dintre Prut si Nistru (vol. 2, Bucuresti, 1943) se aminteste despre Grigore
Kiriacov, magistrat, tatal viitorului artist, cisatorit cu fiica lui Theodor
Suruceanu — Ana. Numele Kiriacov apare printre nobili ca o continuare a
genealogiei familiei Suruceanu si nu este clara descendenta lor.

In fondurile Arhivei Nationale din Moldova au fost identificate cate-
va acte care elucideaza doar o mici parte din misterul acestei familii. Se
presupunea anterior ci numele Kiriacoff a fost la origini Kiriac, modificat
in timpul stapanirii Basarabiei de citre rusi. S-a constatat ca acest nume
se intilneste foarte des in documentele de imobile, iar Kiriacov foarte rar.

In registrul istoricului Bezviconi se specifica faptul ca Theodor, bu-
nicul pictorului pe linie maternd, a avut trei fii (Igor, Theodor si Mihail)
si doua fiice — Ana si Elena. Ana (niascuti la 12 martie 1870) a fost initial
cisitorita cu Dmitri Protaginski (in 1895). Dupa doi ani divorteaza din
cauza infidelitatii sotului §i in 1897 se maritd a doua oard cu magistra-
tul Grigore Kiriacov, si acesta fiind la al doilea mariaj. In noua familie
intemeiata se nasc doi copii — Serghei (10 mai 1898) si Theodor - la 24
octombrie 1900. In cartea de evidenta a Bisericii Sfantul Proroc Ilie a Con-
sistoriului Chisindu este consemnat botezul ultimului fiu, care a avut loc
la 11 februarie 1901. In calitate de martori au fost prezenti magistratul
Iuri Cononovici si aristocrata cu titlu ereditar Ecaterina Suruceanu (pani
la cisitorie — Bogdan), nobilul de vitd veche Mihail Suruceanu si sotia
magistratului Elena Cononovici, ultima fiicd a lui Theodor Suruceanu®.
Inregistrarea botezului este certificatd de protoiereul Gheorghe Dima si
diaconul Avaacum Sandul.

La 28 martie 1901 Adunarea Nobilimii din Basarabia examineazi
solicitarea Anei Kiriakov de a mosteni titlul detinut de tatil siu, Theodor
Kiriacov, prezentind documentele respective din anii 1821, 1846 si 1856,
ce confirmi legalitatea drepturilor fiicei. Tot aici se mentioneazi faptul
cd respectivul Casian Suruceanu, bunicul Anei, a detinut ,cinul boieresc”
de satrar®.

5 Arhiva Nationala a Moldovei. Fond 211, registru 1, dosar 304, p. 104, 108
si 109.
*! Arhiva Nationalid a Moldovei. Fond 88, registru 2, dosar 32, p. 8, 9.
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din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Inrudirea familiilor Suruceanu si Kiriacov a avut pentru cel mai
mic fiu al lui Grigore si al Anei o importanta aparte. Fiind deja la Iasi,
el adaugi la numele sau si cel de al doilea nume — Suruceanu, sugerdnd
astfel ponderea acestei familii in randul boierimii basarabene. Aceasta
dublare a numelui era justificat, deoarece familia Suruceanu se bucura
de o anumiti notorietate in Basarabia, fiind cunoscuti inca din secolul al
XVIII-lea ca fondatoare a satului §i a mandstirii, care si azi poarta numele
venit pe linia materna. Primul in aceasta listd figura Theodor Suruceanu
(1829-1900), bunicul artistului, fiu al lui Ioan Suruceanu (1789-1836),
casatorit cu Ecaterina Bogdan, fiica mazilului Dumitru Bogdan, martora
la inregistrarea botezului lui Theodor Kiriacoff.

In 1889 Theodor Suruceanu, bunicul lui Theodor-junior, detinea
1428 de desetine de pamant, iar in 1892 finaliza ultimele constructii la
Schitul Sfantul Gheorghe, ctitorit de pitarul Casian. Igor, fiul cel mai mare
al lui Theodor, a absolvit Universitatea din Sankt Petersburg, devenind
apoi deputat in Duma. La inceputul secolului al XX-lea 900 de hectare
care ii apartineau lui Igor trec in posesia locuitorilor satului.

Fiul mijlociu al lui Theodor, purtator al aceluiasi prenume, absolva
Universitatea din Varsovia, fiind ales in functia de presedinte al Zemstvei
din Chisinau, iar dupid 1918 - deputat in Sfatul Tarii. Mezinul Mihail a
ocupat si el posturi importante, detindnd intr-un rand functia judecito-
rului de pace din Chisinau.

Cea de-a doua fiicd a lui Theodor Suruceanu, Elena, niscuti la 10
octombrie 1872, figureaza in documentele arhivei din Chisindu ca sotie
a consilierului de stat Gheorghe Cononovici. Ea solicitd drepturile de a
detine titlul nobiliar®2.

Numele celor doi fii ai lui Grigore Kiriacov — Serghei si Theodor -
apar in documentele privind studiile ficute la Gimnaziul nr. 2 din Chisi-
niu. Gimnaziul, infiintat in 1891, era una dintre cele mai vechi institutii
publice din capitala guberniei. Interesant e si faptul ci in aceste acte figu-
reaza si Vladimir Ocusco, acesta din urma — in calitate de reprezentant al
gimnaziului pentru anul 1909 la Judecitoria Teritoriald Chisindu, dar si
ca asesor de colegiu si, totodatd, fondator al Scolii Municipale de Desen.

Printre documentele cuprinse in Fondul nr. 1772 al Arhivei Natio-
nale din Moldova, unde exista acte care se refera la gimnaziul respectiv,
au fost identificate si trei formulare care contin registrele de note ale lui

5 Arhiva Nationalid a Moldovei. Fond 88, registru 2, dosar 32, p. 18, 19.
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Serghei si Theodor pentru anii de studii 1914-191S si 1915-1916, pre-
cum i certificatul de studii eliberat de aceeasi institutie pe numele lui
Boris Kiriacov.

Documentele adeveresc cid ambii frati au fost admisi la Gimnaziul
nr. 2 in august — septembrie 1910-1911, anterior studiind in particular.
Serghei, care era cu doi ani mai mare, absolva clasa a VI-ain 1915 sii se
decerneazi diploma de gradul II, avind note si purtare excelente. Clasa a
VIII-a o absolvi in 1916, cu rezultate mai modeste, ,atestatul de maturi-
tate” fiindu-i totusi eliberat. Teatrologul I. Cazaban presupune ci Serghei
pleacd din tard in 1925, in Belgia.

Theodor figura in 1914 ca elev in clasa a IV-a §i nu dadea dovada de
aptitudini stralucite. Excelente erau doar notele la religie, in rest predo-
minau notele de ,3” si ,4”. Pe parcursul anului a avut 36 de absente din
cauza unor probleme de sinatate, dar si sase mustrari, astfel ,evidentiin-
du-se” printre colegi. In clasa a V-a Theodor a avut o ,reusiti” catastrofa-
14: se intalnesc mai ales note de ,3”, apare si o nota de ,2”, iar mustrarile
ating cifra 20. Consiliul pedagogic al gimnaziului fixeazi in procesul-ver-
bal urmitoarele constatiri: Incdlcarea permanentd a disciplinei; Conflict
grosolan cu profesorul de matematicd, dupa care urmeaza verdictul: Admis
in vacantd cu restante la geometrie.
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Artele frumoase In listele aceluiasi gimnaziu intilnim si numele lui Boris Kiriakov.

din Basarabia in  Din actele care atestd botezul lui Theodor cunoastem ca parintii sai, Gri-

secolul al xx-lea (1) gOTe i Ana, erau ambii la a doua casnicie si nu e exclus ca Boris si fi fost

fiul lui Grigore din prima césatorie. Potrivit informatiei continute in cer-
tificatul de studii al lui Boris, acesta este fiul consilierului colegial si este
ndscut in satul Slaveanoserbka al judetului Odessa din gubernia Herson
la 10 iulie 1884. A studiat trei ani in Gimnaziul nr. 6 din Odessa, trei ani
la Elisavetgrad si alti trei ani la Gimnaziul nr. 2 din Chisiniu. In foaia
de conduitd se mentioneaza ca este inscris la gimnaziu in clasa a VI-a in
august 1901, iar clasa a V-a a urmat-o doi ani la rand, fiind repetent. No-
tele din atestatul eliberat in anul 1903 sunt la acelasi nivel cu cele ale lui
Theodor.

Acest ultim document de arhiva varsa o oarecare lumini asupra ori-
ginii tatalui sdu, al carui nume se intdlneste frecvent in diaspora sirba
din Basarabia. Acest lucru explica aparitia tarzie a numelui Kiriacov in
istoria autohtond, unde, in mod obisnuit, erau raspindite numele Chiriac,
Chirica etc., care abundau in documentele vremii.

Foarte zgarcite sunt informatiile biografice despre Grigore Kiriacov.
In Bessarabski calendar’ pentru anul 1907 (Comisia guberniald a Zemst-
vei pentru problemele municipale) tatil lui Theodor este amintit in cali-
tate de membru din partea Dumei orasenesti si ca membru al Judecatori-
ei municipiului Chiginau®.

Afandu-se inci la Chisindu, Theodor Kiriacoff participa in 1924 la
Salonul Oficial de la Bucuresti cu 11 schite pentru costumele operelor
Motanul incaltat, Madame Butterfly si Noaptea din ajunul Craciunului, ac-
tivitatea expozitionald lirgindu-si astfel arealul geografic. In 1929 picto-
rul expune in libraria ,Hasefer” din Bucuresti schite de decor si de cos-
tume, expozitia fiind comentati in doud dintre cele mai importante ziare
locale.

Primul articol, semnat H, oferd urmatoarele detalii: O personalitate
artisticd de prim rang este fard indoiald pictorul Th. Kiriacoff, profesorul de
la Academia de Belle-Arte din Chisindu, care a deschis la librdria ,Hasefer”
o minunatd expozitie de decoruri teatrale, care sunt in acelasi timp valoroase
tablouri. E o iesire din monotonia obisnuitelor expozitii cu aceleasi peisagii,
portrete si naturi moarte. Ne afldm in fata unor surprinzdtoare compozitii
in care stilul bizantin romdnesc isi gdseste prilejul unor inspiratii noi. Marele

33 Beccapabekuii karendape. Kumunes, 1907, c. 4, 24.
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talent al pictorului Th. Kiriacoff dovedeste prin aceastd expozitie cd arta de-
corativd in Romdnia se inturneazd spre o renastere din care teatrul va folosi
in primul rdnd **.

Evident, aceste rdnduri nu au fost scrise de un critic de artd, dar pu-
blicistul intuise perfect diferenta dintre decorul teatral traditional si lu-
crarile expuse ale pictorului, care sunt in acelasi timp valoroase tablouri.
Cu un an inainte, in 1928, despre Theodor Kiriacoff scrisese Adrian Ma-
niu®. In articolul siu din ziarul Rampa erau tiparite si doua gravuri ale
artistului: Car cu bivoli si Sat basarabean. Adrian Maniu mentiona: Am
cunoscut la Chisindu unul din cele mai puternice talente ale noii generatii de
pictori: pe Theodor Kiriacoff, autorul unor decoruri de teatru minunate (...).
Am fost uimit de talentul lui Kiriacoff si desigur e placut s aflam cd sub
numele rusificat nu se pdstreazd decdt tot sangele unor stravechi familii mol-
dovenesti asezate de sute de ani in Basarabia, unde au intrat in umbrd toate
restrictiile ca sd rodeascd in sfarsit un realizator de seamd. Ne este usor sd nu
precupetim laudele, cand stiu ca decoruri de Kiriacoff au fost cerute de scene
mari strdine si nu e nou cazul artistilor de pe pamantul nostru, unde trdim cu
greu, ce au pribegit spre apus, cdstigdnd laurii gloriei. Pdstrez incd in amintire
un minunat proiect de cortind pe care l-a achizitionat Ministerul acum cdtiva
ani. Cortina reprezenta o pagind de basm cu bogdtii din O mie si una de
nopti si cu tot misticismul icoanelor romdnesti in care Sfintii doboard balauri.
Si in continuare: Asteptam de la el (...) ilustratiile pentru nuvelele lui Odo-
bescu. Am vazut o pagind minunatd din aceastd lucrare menita bibliofililor, si
pe tardmul ilustratiei de carte vom recunoaste incd o datd pentru toatd tara
numai pe artistii A. Demian si Kiriacoff ca fruntasi ai acestui gen’S.

Trebuia si existe, intr-adevar, ceva neobignuit in operele lui Kiriacoff
din aceastd perioada ca sd provoace tonalitatea elogioasi a scriitorului!
Adrian Maniu va mai reveni la creatia pictorului si cu altd ocazie. Amin-
tim aici ¢ anul 1928 si prima jumatate a celui urmator au fost ultimele
luni de activitate a pictorului la Chisindu. Revista Teatrul, editata in Ba-

$* Expozitia decorului teatral. Pictorul Theodor Kiriacoff (semnat abreviat:
H). In: Dreptatea, nr. 466, 2 mai 1929.

5% Adrian Maniu. Un mare pictor basarabean - Kiriacoff. In: Rampa, nr. 3268,
S decembrie 1928, p. 1. Adrian Maniu (1891-1968), poet roméin, academician
(1933). Versuri simboliste (Salomeea) si eseuri despre artd (Theodor Aman — La
gravure sur bois en Roumanie). Sora sa, Rodica Maniu, a fost pictoritd (1892-1958).

$6 Adrian Maniu. Pictorul Theodor Kiriacoff. Expozitia de la Sala Hasefer. In:
Adevarul, Bucuresti, 15 mai 1929, p. 1.
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Artele frumoase  Sarabia, relata in 1928 ci Theodor Kiriacoff a realizat schitele si decorurile

din Basarabia in  pentru Vlaicu-Voda, (...) dupd stampele si documentele din Buletinul Comisi-

secolul al xx-lea (1) unii Monumentelor Istorice si Revista arheologicd®’.

Evenimentul s-a produs in perioada cind Nationalul de la Chisiniu
era condus de Aurel Ion Maican, viitorul director al Teatrului National
din Iasi, unde va fi angajat §i Theodor Kiriacoff. Expozitia de la libraria
yHasefer” ii atrage iardsi atentia lui Adrian Maniu asupra pictorului nos-
tru. Dupi ce face o trecere in revista a lucrarilor expuse la Bucuresti, auto-
rul subliniaza: Cu o virtuozitate neintrecutd, tdndrul basarabean trdieste acea
viziune slavd, bizantind si totusi atdt de mult moldoveneascd... Bucurestii nu
au stiut sd foloseascd arta lui Kiriacoff — si toate realizdrile lui uriase au ramas
inecate in uitarea oraselor de provincie, sclipiri de geniu irosindu-se in realizdri
de decoruri pentru piese trecdtoare. Au ramas totusi cdteva schite, mai ales din-
tre cele de care teatrul nu a avut nevoie, si putem afirma cd ele dovedesc cu pri-
sosintd cd ne aflam in fata unui mare talent nu indeajuns de pretuit. Viziunea
dramaticd decorativd a lui Kiriacoff este addnc intelegdtoare a subiectelor sce-
nice din care se coloreazd cu nuante sufletesti. Priviti minunata procesiune din
Faust: atdt de sobrd — atdt de tragicd, pe cdt si subiectul adevdrat al piesei si
comparati cu decorul basmului rusesc in care culorile rdd si tipd..., sau remar-
cati tripticul — acele trei subiecte diferite unite de gand si de decor, impodobite
cu atdtea amdnunte de stil ce valoreazd mai mult decdt orice povestire — epocile
desfasurdrii dramatice. Nu uitati nici povestea persand-chinezeascd, cu temple
de rosie bogdtie si veti admite cd acest mare pictor are talent cdt zece. (...) Ui-
tati-vd indelung la oricare din decorurile lui si observati cd e gata sd trdiascd
0 poveste noud — de acum, de mdine sau de un veac. E cea mai netdgaduita
[dovadi] a darului sfant, succesul pe care il poate da tuturor™.

Intelegem ci nu a fost cazul s folosim un citat atat de lung, dar... ni-
ciuna dintre operele amintite de Adrian Maniu nu s-a mai pastrat. Aflim,
doar din acest articol, ca ceea ce a expus Theodor Kiriacoff la Bucuregti
a fost ceva neasteptat, surprinzator, ceva nou si original, lucrari cu care
publicul din Regat nu era familiarizat, rare fiind si expozitiile de arta sce-
nografica.

In aprilie — decembrie 1929 Theodor Kiriacoff organizeaza o expo-
zitie, impreund cu Ion Sava, in localul revistei Viata romdneascd si aceastd

57 Teatrul, anuar. Chisinau, nr. 7, 1928, p. 19.
58 Adrian Maniu. Pictorul Theodor Kiriacoff. Expozitia de la Sala Hasefer. In:
Adevdrul, Bucuresti, 15 mai 1929, p. 1.
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colaborare se va transforma intr-o prietenie stran-
sd pe toatd perioada aflarii sale la Iagi. Ion Sava a
fost invitat sa colaboreze in calitate de regizor cu
Nationalul iesean din anul 1930, asa ci stagiunea
1929-1930 a urmdrit-o ca un simplu spectator. Va
scrie in acest sens §i unele ganduri privind prima
prezentare a lui Theodor Kiriacoff la Nationalul
din Iasi: Am urmdrit de la inceputul stagiunii titani-
ca muncd depusd de Th. Kiriacoff. Odatd cu ridica-
rea cortinei la fiecare spectacol, inainte de orice truc
de tehnicd regizorald, inainte de orice vorbd rostitd de
actor, spectatorul simtea un glas. Era glasul artei lui
Kiriacoff, anticipdnd ideea autorului dramatic®.

Analizdnd doar o parte dintre spectacolele
puse in scend la acea stagiune, Ion Sava defineste
in citeva randuri rolul pictorului in descifrarea
dramaturgiei: Pentru Anno Domini de Ion Marin
Sadoveanu: in dreapta — alb, linie dreaptd, lumind,
crucifix — loc pentru izbdvirea durerii unui suflet; in
stanga — linii frante, intuneric, culori vulgare ca si oa-
menii de acolo®.

Viitorul regizor analizeazi §i decorurile pen-
tru spectacolele Calvar de Sarina Cassvan, Iluzia fericirii de Nikolai Evre-
inov, Un domn bine de Walter Hasenclever, Prometeu de Victor Eftimiu,
Liliom de Francis Molar, Periferie de Frantisek Langer, constatand spre
final: Crescut sufleteste la scoala decoratorilor rusi — s-ar putea zice singurii
decoratori teatrali cu reale calitdti — Kiriacoff se reliefeazd printr-o evidentd
notd de originalitate. Linia sinteticd, coloratia vie, distribuitd prin pierderea
unui ton in altul, preocuparea pdnd la minutiozitate de amdnuntul decorativ
ii sunt complet personale. Aprecierea inaltd pe care i-o acorda viitorul di-
rector de scend artistului basarabean se accentueaza spre sfarsitul deme-
rsului: In istoria Teatrului National din Iasi, ilustrat cu atdtea elemente de
valoare, stagiunea actuald inseamnd renasterea lui. Inseamnd opera lui Kiri-
acoff si altii, o interventie chirurgicald pe un organism secdtuit cdruia i s-au

% Ion Sava. O stagiune de artd decorativi: Th. Kiriacoff. In: Lumea, Iasi, nr.
3543 din 21 aprilie 1930, p. 4.
¢ Jon Sava, op. cit.
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grefat glande de vitalitate ce-i vor asigura existenta.
Iesenii sunt recunoscdtori acelora ce au efectuat in-
terventia®'.

Din articolele lui Ion Sava mai aflam ca Kiri-
acoff nu este doar autorul costumatiei, al decoru-
lui scenic, ci si executorul constructiei, pe dimen-
siuni si planuri, a decorurilor din lemn si piatr,
aspect ce tine de resortul altei persoane si o ca-
litate care nu i s-ar putea pretinde scenografului.

Ca sa ne imaginim volumul enorm de mun-
ca pe care o executd artistul la Iasi, e suficient sa
spunem ci pentru un singur spectacol — Periferie
— el a realizat 15 tablouri (fundaluri de sceni),
care au avut o find conceptie decorativi® .

Schitele pentru spectacolele iesene semnate
de Theodor Kiriacoff, cu exceptia unora, nu au
supravietuit pani in timpurile noastre. In fondul
Auguste Baillayre®® se afld 22 de linogravuri de
format mic pe care Theodor Kiriacoff le realizase
in 1930-1931, intr-o formi plastica laconica, ce
aminteste cubismul de la inceputul secolului al
XX-lea. Scenele — cu linii albe (tiietura lemnului)
pe negru — seamina cu niste negative fotografice. Se creeazi impresia ca
ele au fost tiiate in material fara o schita prealabild, avind la baza doar de-
corul scenei executat pentru aceste 20 de spectacole, dintre care trei sunt
amintite de Ion Sava: Periferie, Liliom si Un domn bine. Descrise lapidar
de regizor, ele par distantate de scenografia realizatd pentru spectacole.

A conceput opere cu un nou continut atat pentru Chirita in Iasi si Kir
Zuliaridi de Vasile Alecsandri, cit si pentru Ploaie de Somerset Maugham,
pentru Familia Schimek de Gustav Kadelburg sau Cartoforii de Nikolai
Gogol. La Muzeul Teatrului din Iasi s-au pastrat doar doui schite de de-
cor din O scrisoare pierdutd (acturile I §i IT) de Ion Luca Caragiale si corti-
na teatrului executate de Theodor Kiriacoff pentru stagiunea 1937-1938.

¢! Jon Sava. O stagiune de artd decorativd: Th. Kiriacoff. In: Lumea, Tasi, nr.
3543 din 21 aprilie 1930, p. 4.

2 Ibidem.

6 Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, do-
sar 206.
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In Arhivele Statului din Iasi exista si unele schite pentru spectacolele
Ivan Turbincd (6), Zdzania (2), Lipitorile satului (4), Riga, doud dame, valet
(3) si Schylon (5), cuprinse intr-un caiet cu notite scrise de mana lui Kiri-
acoff. Cu pirere de riu, nu se mai pastreaza cortinele speciale, pe care le
vedea teatrologul bucurestean Ion Cazaban dupi 1970, executate de Kiri-
acoff pentru Neamul Soimdrestilor (1935), Mansarda, Regele Lear (ambele
datand din 1938), Doi sergenti (1941) si Napoleon (1942).

Cunoastem in linii generale relatiile dintre scenograf si directorii de
scend ai Nationalului din Iasi in anii 1929-1939, pe cand lucra aici The-
odor Kiriacoff. Cu Aurel Ion Maican artistul a avut cea mai strinsa co-
laborare, regizorul fiind si el un inovator. Iata ce declara el presei: Vreau
mai ales sd stabilesc un contrast intre efectele de regie de altddata si efectele de
regie modernd — ceea ce se va rdsfrange, fireste, in solutiile de decor®. Insa in
vara anului 1933 in locul lui Aurel Ion Maican vine George Mihail Zam-
firescu, din ,trinitatea” remarcatd de Ionel Teodoreanu de la Timisoara
ramé4nand doar doi — pictorul si Ion Sava, care vor lucra impreuni pani
in 1938.

Schimbarea administratiei in teatrul iesean afecteazi si creatia lui
Theodor Kiriacoff, pictorul fiind nevoit sa se conformeze gusturilor es-
tetice ale lui Zamfirescu. Unul dintre decorurile lucrate de scenograf sub
noua conducere pentru stagiunea 1933-1934 a fost creat pe linia traditio-
nald a decorului scenic®.

Desi in aceastd privintd existd mai multe controverse, credem ca
sprijinul lui Ion Sava a fost destul de sesizabil, utilizindu-se si experimen-
te neobisnuite: jocul actorilor, spre exemplu, era completat cu secvente
de film, cum s-a procedat in opereta Gheisa de Owen Hall si Harry Gre-
enbank, sau in Hamlet de William Shakespeare.

In stagiunea 1938-1939 Theodor Kiriacoff se afla deja la Bucuresti,
la Teatrul Vesel, realizand scenografia pentru spectacolul Voiaj de nunt.
Astfel se incheia perioada ieseana.

Scenografia si tot ce este legat de acest domeniu nu a fost insa unica
vocatie a lui Th. Kiriacoff. Grafica de carte, judecand dupa autorii romani
pe care i-a ilustrat — Jon Creanga, Mihai Eminescu, Alexandru Odobescu,

¢*Jon Cazaban. Scenografi ai teatrului roménesc interbelic (I). Theodor Kiria-
coff-Suruceanu (1901-1958). In: Studii si cercetdri de istoria artei. Academia Roma-
ng, vol. 40, 1993, p. S6.

6 Silvia Cucu. Gheorghe Mihail Zamfirescu si teatrul. Bucuregti, Meridiane,
1967, p. 233.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Anton Pann, Ludovic Daus, Dimitrie Iov, Sandu Teleajen, Adrian Pascu
s.a. — a constituit §i ea 0 preocupare permanenta.

Ramanand genuri aparte, scenografia si ilustratia de carte au totusi
un suport comun - textul. Daci decorul trebuie si ,interpreteze” esenta
subiectului, operand o transferare a acestuia in limbajul plastic, atunci
ilustratia conlucreaza cu textul aproximativ la fel.

Decorul teatral, chiar si singular, dupa cum ne-a demonstrat creatia lui
Kiriacoff, se ,dizolvad”, dispare aproape imediat dupa finalul spectacolului,
pe cand cartea va raimane intotdeauna o opera aparte cu ilustratii conce-
pute de un artist intr-o maniers stilisticd proprie. Cunoastem originalele la
cel putin patru carti ilustrate de Theodor Kiriacoff: Povesti de Ion Creangs,
executate in acuareld (1940), Covor basarabean de Dimitrie Iov®® (xilogra-
vura color, 1943) si Amiralul oceanului de Felix Aderca (xilogravura, 1957).

Cele sase xilogravuri de la Biblioteca de Stampe a Academiei Roma-
ne pentru Taras Bulba de Nikolai Gogol (anii 1940) nu sunt complete,
deoarece nu ilustreaza integral textul. Povestile lui Ion Creanga au fost
ilustrate in anii 1939-1940, cAnd Theodor Kiriacoff ficea naveta intre
Iasi i Bucuresti. Editia omagiald a municipiului Bucuresti, ingrijita de Li-
viu Rebreanu, este o capodopera editoriald din acea perioada. Realizam,
din prefata lui Rebreanu, ci o candidaturd mai indicata decat Kiriacoff
pentru aceasta lucrare pur si simplu nu exista.

In perioada interbelici au fost suficienti ,interpreti” in grafica ai po-
vestirilor si povestilor lui Ion Creangi, unii destul de importanti, precum
acesti trei — Ion Dumitrescu Stoica, Maria Manolescu-Bruteanu si basa-
rabeanul Theodor Kiriacoff. Primul ilustrator (anii 1933-1935) recreeaza
in Amintiri universul de la tard (...) pdstrand nuante muntenesti, executind
imaginile in doud culori — verzui si oranj, publicdnd si un desen dupd portre-
tul in ulei al diaconului Ion Creangd®. In aceeasi serie de popularizare apar
ilustratiile lui Ion Dumitrescu Stoica la Soacra cu trei nurori, Povestea por-
cului, Harap-Alb si Povestea unui om lenes, toate avand un caracter evident
descriptiv. Aceeasi interpretare se observa si in paginile povestilor Capra
cu trei iezi, Ivan Turbincd sau in Povestea porcului ilustrate de Anastasie

% Dimitrie Iov (9.111.1888, Uricani, jud. Botosani — 29.VIII.1958, Gherla),
poet si prozator. A functionat in calitate de inspector general al artelor pentru Ba-
sarabia (1920). Deputat (1926), senator (1931) si prefect de Soroca (1921 si 1926).
Autorul volumului de versuri Covor basarabean, ilustrat de Th. Kiriacoff.

67 Mariana Enache. Tlustratii si povestiri. In: Arta, Bucuresti, 1989, nr. 12, p.
22,23.
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Demian, amintit anterior de scriitorul Adrian Maniu. O exceptie repre-
zinta ilustratiile Mariei Manolescu-Bruteanu. Executate in xilogravura,
cele zece imagini pentru Amintiri, aparute in 1932, sunt realizate in ma-
nierd expresionistd, cu linii §i pete prin care se incearca imitarea picturii,
cu contraste liniare dintre prelucrarea fondului alb si a personajelor, evi-
dentiind interesul pentru tehnici i efectele lor®.

Theodor Kiriacoff, spre deosebire de alti graficieni, abordeazi textele
marelui humulestean ca un designer contemporan, alternand ilustratiile
cu chenare si viniete alcituite din motive geometrice sau florale, preluate
din crestaturile in lemn sau din ornamentele covoarelor moldovenesti®.

Mariana Enache constata ci la Teatrul National din Iasi Kiriacoff a re-
alizat decorurile pentru urmdtoarele spectacole inspirate din opera lui Crean-
gd: Harap-Alb in regia lui G.M. Zamfirescu (stagiunea 1933-1934), Ivan
Turbinca in regia lui C. Ramadan (stagiunea 1937-1938) si Catihetii din
Humulesti in regia aceluiasi C. Ramadan (stagiunea 1939-1940)7, men-
tionand si existenta schitelor de decor pentru Ivan Turbincd, pastrate la
Arhivele Statului din Iasi si pregatite pentru stagiunea din 1938-1939.

6 Mariana Enache. Povestiri si povesti. In: Arta, Bucuresti, 1979, p. 24.
¢ Ibidem, p. 23.
7 Ibidem.
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In legiturd cu cele mentionate mai sus se impun unele explicatii. A
fost o regula generala pe care Theodor Kiriacoff a aplicat-o in permanen-
ta: documentarea privind o tema sau alta era o rigoare pe care artistul nu
a neglijat-o niciodata, fie ci acest lucru se referea la decoruri, la costume,
fie la ilustratia de carte.

Sub alt aspect, interesantele schite de decor pentru Ivan Turbincd, cu
toata virtuozitatea interpretarii, sunt diferite ca maiestrie artistici fata de
ilustratiile pentru Povestile lui Ion Creanga. Ele au o altd conceptie si sunt
realizate la nivel diferit: primele sunt doar niste creioniri (pe aceeasi pa-
gind erau trecute si cheltuielile ce trebuiau ficute pentru decor), pe cand
cele din al doilea caz se remarcau prin complexitate, cu punerea in pagina
a atributelor principale si complementare.

Intr-adevir, imaginile create de Theodor Kiriacoff sunt asemina-
toare cu decorul teatral, deoarece in ambele cazuri se ilustreaza un text
— intr-un caz prin intermediul actorilor, in alt caz — prin intermediul
lecturii. Insd dinamismul actiunii este conceput diferit: pagina ilustra-
td reprezinta o variantd constantd alaturi de text, il extinde si il apro-
fundeazi si, in functie de talentul pictorului, ,individualizeazd” opera
literara.

Acuarelele concepute de Kiriacoff ne familiarizeazd elocvent cu o
noud maniera de a descifra povestile lui Ion Creanga. Grafica este in ega-
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13 misura narativi, cAnd este vorba de folosirea
izvoarelor folclorice ca suport pentru ilustratie,
dar si cu anumite interpretari simbolice, care de-
nota fantezie §i imaginatie.

Theodor Kiriacoff abordeaza selectiv opera
lui Creangd; el da prioritate unor texte, accentu-
dndu-le prin numairul de ilustratii atagate acesto-
ra. Pentru Punguta cu doi bani sau Ddnild Prepe-
leac, pictorul rezerva doar céte o imagine, iar la
Povestea lui Stan Pdtitul si Ivan Turbincd numarul
lor se ridica la trei, Povestea lui Harap-Alb conti-
ne cinci ilustratii s.a.m.d.

Aceastd statistica ne indreptiteste sa presu-
punem ci artistul a fost interesat mai putin de
subiectele cu un continut descriptiv, atentia sa
concentrindu-se mai ales asupra celor in care
logica interioara a motivelor ii permite si de-
paseascd narativismul. De cele mai multe ori compozitiile in pagina sunt
dispuse pe diagonali, ca in Harap-Alb sau in Fat-Frumos, fiul iepei, aceastd
structura permitandu-i lui Theodor Kiriacoff sd sugereze miscare si dina-
mism.

Liviu Rebreanu, in scurta sa introducere pentru aceasta editie de lux,
subliniaza ci ilustratiile pictorului Th. Kiriacoff se straduiesc sd comenteze
in imagini colorate pentru ochii tuturor textul nemuritor si cel mai colorat din
toatd literatura noastrd..., care la randul sdu se datoreazd dragostei pentru
frumos a dlui L. Daus prin intermediul cdruia s-a realizat o colaborare deo-
sebit de folositoare™.

Intr-una dintre ultimele publicatii aparute la Bucuresti cercetitoarea
Vera Molea, referindu-se la Teatrul National din Chisindu si avind acces
doar la publicatiile bucurestene, trateazd univoc negativ stagiunea 1924-
1926, in timpul directoratului lui Ludovic Daus. Apeland la articolul lui
Nichifor Crainic din Rampa, despre neregulile financiare, autorul descrie
cu amuzament situatia: Chisindul era intr-o situatie groaznicd, o trupd al-
catuitd in mare parte din derbedei; domnul Ludovic Daus trdsese in plind
stradd intr-un actor; actorul la randul lui ii spdrsese capul, alt grup de actori

' Ton Creanga. Editie ingrijitd de Liviu Rebreanu cu ilustratii de Th. Kiriacoff.
Bucuresti, editie omagiald, Lumea Bucurestilor, 1940.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

acuzd pe director de furt din buget; d. Daus rugdndu-ne cu pdldria in mdnd
sd o dam dracului de anchetd. Un director nou, impus de un ministru influent,
sfarsea, dupd doud saptamdni, cu un chef la marginea orasului — cu trupd cu
tot —, intr-o imensd bdtaie intre actori si carciumarul neplitit. (...) Situatia
era astfel: ori gasim un om sd facd acolo teatru, ori desfiintdm aceastd cloacd
infectd in care dispuneau sase milioane pe an din bugetul Artelor’*. Nu cu-
noastem in ce masura s-a schimbat situatia dupi sosirea noului director,
Corneliu Sechelirescu, in 1927, dar Nichifor Crainic a cam exagerat. Este
evident cd autoarea nu a cunoscut monografia lui Leonid Cemortan des-
pre Nationalul de la Chisiniu, astfel mai schimba putin accentele referi-
toare la activitatea lui Ludovic Daug”.

Urmaitoarea carte pe care o va ilustra Theodor Kiriacoff va fi culege-
rea de versuri a lui Dimitrie Iov Covor basarabean, volum tiparit la Iasi in
anul 1943. Cele 247 de pagini intercaleaza circa 50 de xilogravuri color
originale. Aceasta experientd a fost unica pentru acea vreme. Culegerea
de versuri a intrat in fondurile Bibliotecii Academiei de Stiinte a Moldo-
vei concomitent cu alte carti donate de Stefan Ciobanu. Cuvantul intro-
ductiv la acest volum I-a scris I. Alexandru Bratescu-Voinesti, care il ca-
racterizeaza astfel pe autorul versurilor: Refugiat din Basarabia, cu sufletul
incdrcat de obidd, ratdceste acum pe ulitele Bucurestilor.

Poeziile au fost scrise de Dimitrie Iov in diverse locuri (Soroca, Bu-
curesti, Busteni), cuprinzind perioada de la 1935 pani in 1941. Cartea
este structurata in cinci compartimente: Lacrimi pentru Basarabia, Icoane,
Drum spre dreptate, Urme vechi si Liniste in zbucium. Pentru ilustratiile
incluse in carte Theodor Kiriacoff taie in lemn varii contururi, pregitite
pentru fiecare culoare aparte — cafeniu, ocru, suprapunindu-le la tipar si
obtinind efectele necesare.

Cele mai reusite xilogravuri insotesc versurile care au inflexiuni liri-
ce sau romantice, cum ar fi Pagte trist, Mori de vint basarabene, Au inflorit
castanii la Soroca, Voroavd. Poeziile scrise intr-o tonalitate patriotica si pa-
teticd au o ilustrare mai putin diversificatd. Intregul volum e interpretat

72 Vera Molea. La Teatrul National din Chisindu. In: Aurel Ton Maican. Ince-
puturile carierei artistice (I). Studii si cercetdri de istoria artei. Teatru, muzici, cine-
matografie, serie noud, T. 2 (46), Bucuresti, 2008, p. 52, 53.

73 Leonid Cemortan. Ludovic Daug — 1924-1926. Stagiunea 1925-1926. Ple-
carea lui Ludovic Daus. Criza directorala. In: Teatrul National din Chisindu (1920
1935). Schit istorica. Chisiniu, Epigraf, 2000, p.72-83.
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intr-o cheie sobra, fird detalierile caracteristice pentru alte opere ale lui
Theodor Kiriacoft.

Pictorul ne demonstreazi insi intr-un mod elocvent cét de diverse si
variate pot fi tehnicile si modalitatile de realizare, de tratare a subiectelor,
in urmaitoarea lucrare — poemul lui Felix Aderca Amiralul oceanelor™, pen-
tru care a realizat prezentarea graficd. Ilustratiile lui Theodor Kiriacoff
executate in 1957 imita fin formele fruste ale xilogravurii din cirtile de
cult, fiind lipsite de armonia liniara a formei.

De reguld, aceste ilustratii sunt concepute la un nivel plastic narativ,
cu descrierea detaliilor, a ambiantelor, excluzand semnificatiile simbolice
atat de specifice costumelor si scenografiei teatrale. Fiecare scena prelu-
atd din continutul versurilor are o compozitie unitari si se prezinta ca
un element esential, purtind totodata si o denumire. Urmand traditiile
vechii gravuri pe lemn, Theodor Kiriacoff se arata totusi un admirabil
cunoscator al costumului de epoci si al mediului respectiv.

Aceste lucriri sunt tiparite in traditionalul ,negru pe alb” al xilogra-
vurii, unde conturul si forma volumetrici ale personajelor sau ale am-
biantelor se datoreaza suprafetelor neprelucrate ale plicilor de lemn, in
timp ce culoarea alba a stampelor se obtine prin extragerea sau scoaterea
fibrelor lemnoase, lisind in lemn o anumiti adancime.

Theodor Kiriacoff reflecta veridic costumele de epoci, detaliile spe-
cifice ale mobilierului sau ale arhitecturii spaniole din acele timpuri. Ti-
tlurile, care se incadreazi organic in compozitia stampelor, sunt si ele o
inventie a pictorului, apropiind aceste ilustratii de arta decorului teatral,
pe care, de reguli, el se striduia sa le evite anterior. Porni spre curtea din
Madrid..., In fata tronului maret..., Columb lud inscris regal... si alte ilustratii
care infrumuseteazi cartea nu sunt lipsite de expresivitate plastica, chiar
dacd procedeele tehnologice folosite tin de domeniul ilustratiei de carte
religioasa a Evului Mediu.

Formatul orizontal, punerea in pagina accentueazi ritmul ilustrati-
ilor in text, consemnand laitmotivul poemului. Theodor Kiriacoff apli-
cd tehnica xilogravurii la ilustrarea povestirii lui Nikolai Gogol Taras
Bulba. Cele sase ilustratii pastrate in Cabinetul de stampe al Academiei
Romane — Petrecerea, Iuresul, Provocarea fiilor, Lupta, In sat si Judecata fi-

7 Felix Aderca (1891-1962), dramaturg, prozator si poet roman. Poemul Ami-
ralul oceanelor.Cristofor Columb a apirut in seria ,Literatura pentru copii“ in 1957,
cunoscénd o noua editie in 1963.
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ului demonstreaza cit de imprevizibil puteau si se manifeste maiiestria

si talentul artistului. Expresivitate, laconism, contraste tonale de linie si
formi - toate s-au contopit in finetea desenului, in armonia paginilor.

Aceasta lucrare extinde mult amplitudinea talentului sdu intr-un do-
meniu in care se credea cd nu existd posibilititi de a mai inventa ceva.
Mentiondm aici cd opera lui Nikolai Gogol a fost ilustrata si de cunoscuti
artisti plastici din Rusia §i Ucraina, dintre care Evgheni Kibrik este cel
mai reprezentativ. Autolitografiile graficianului sovietic pentru Taras Bul-
ba erau finalizate in 1945, aproape simultan cu cele realizate de Theodor
Kiriacoff. Insa limbajul plastic al acestuia din urma, laconic si expresiv,
depaseste narativismul accentuat, demonstrat de academicianul Evgheni
Kibrik”.

Maniera stilisticd a lucrarilor lui Theodor Kiriacoff reprezintd o va-
loare constanta. Fiecare crochiu de costum teatral, de grafica de carte sau
de grafica de sevalet are, neindoielnic, expresivitatea necesara pentru a
transpune spectatorul in ambianta spectacolului sau a include cititorul
in universul textului. O ilustrare a acestui adevir este lucrul la costumul

7S Evgheni Kibrik (1906-1978), grafician si pictor sovietic, membru al Acade-
miei de Arte din URSS (1962). Autor al autolitografiilor pentru Colas Breugnon de
Romain Rolland (1936) si pentru Legenda despre Ullenspiegel de Charles de Coster
(1938).
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pentru Barba Albastra (1922), din piesa omonimi de Maurice Maeter-
linck, unde paleta sonora a coloritului, ritmica ornamentala si cautirile
unei forme stilizate, constructive denota fantezia si originalitatea tratarii
motivului. Nuantele de portocaliu si maro, de albastru si galben tradeazi
o manier3 stilisticd a unei abordari ce nu presupune eforturi prea mari,
dar de o maiestrie rari. Personajul detine toate calititile eroului, cu tra-
saturile si comportamentul corespunzitor, pe care actorul urma doar si-1
scoati in scena. In coltul drept de jos autorul scrie urmitoarea dedicatie:
A mon cher Maitre Auguste Baillayre, Kisineff. 16/111/22.

Dacia vom incerca s comparam aceasta lucrare cu Doamna in chimo-
nou semnata de George Pojedaeff, vom observa ca din punct de vedere
stilistic ele nu se deosebesc prin nimic. Theodor Kiriacoff, ca si emigran-
tul rus, a creat imaginea artistica a personajului prin expresivitatea ges-
turilor §i indeosebi prin reprezentarea lui in miscare, astfel evitindu-se
statica traditionald. Aceeasi modalitate plastica este pusd in uz i in cazul
schitelor pentru vestimentatia cazacului (1923), a boierilor (sase costu-
me, 1924), a ostenilor antici (1925), fiecare sugerand spectatorilor detalii
exacte ale timpului istoric §i ale mediului specific epocii. Cazacul, spre
exemplu, este o lucrare deosebita in galeria de portrete ale pictorului.

Stilizand forma, Theodor Kiriacoff o completeazi cu un colorit tra-
ditional ucrainean, fira a utiliza insd si ornamentul respectiv. Pliurile
hainei, desenate pe orizontala i pe verticala, sunt separate de braul care
infigoard corpul. In costumele pentru ostasii antici se remarca aceeasi
modalitate de interpretare ca si in operele anterioare, modalitate ce de-
monstreazd ingeniozitatea plasticianului in a evita locurile comune. Felul
in care artistul concepea costumele teatrale si imaginile scenice ale perso-
najelor este evident in ciclul de costume boieresti (1924). Puse fat in fata,
aceste opere videsc fantezia si calitatile distincte ale creatorului. Fiecare
costum ii confera personajului individualitatea sa concretd, purtand toto-
datd amprenta folclorica §i etnografica a costumului din Rusia medievala.

In catalogul Societitii de Belle-Arte din Basarabia, editat cu ocazia
celui de-al X-lea salon (1938), deschis in Sala de Festivititi a Primariei
din Chisinau, in dreptul numelui Kiriacoff figureaza sase ilustratii pentru
Apocalipsa si Cele sase zile ale creatiei Lumii.

Dintre cele sase lucriri pentru Apocalipsa s-au pastrat doar doua.
Lipsesc si titlurile ilustratiilor, pe care incercam si le restabilim confrun-
tand textul Apocalipsei Sfantului Ioan Teologul cu imaginile create de The-
odor Kiriacoff.
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Artele frumoase Astfel, subiectul primei acuarele putea fi conceput dupi acest pasaj

din Basarabia in  Diblic: Si am vdzut alt inger puternic, pogorandu-se din cer, invdluit intr-un

secolul al Xx-lea (1) 10T §i pe capul lui era curcubeul, iar fata lui stralucea ca soarele si picioarele

lui erau ca stalpi de foc (Cap. 10.1).

In realitate insi compozitia artistului contine doua teme contrastan-
te, perfect echilibrate sub aspect compozitional. Partea de sus e deter-
minatd de dominatia culorii rosii. Fata alungita a ingerului pe fundalul
concentric al curcubeului emani o vapaie de foc. Mai jos, sapte ingeri cu
sulite inainteaza spre Ingerul negru, care constituie cea de-a doua parte
structurala a operei. Doud culori — rosu si negru, doud puteri — a luminii
si a intunericului, a binelui §i a raului — reflectd contrastul dintre Creator
si Distrugitor. In aceasta lucrare se observi ci artistul a combinat mai
multe pasaje din Apocalipsd pentru a obtine o imagine mai profundi a
textului.

Cea de-a doua lucrare pare sa ilustreze un alt fragment, cu toate ca in
cazul acestor doud opere notiunea de ,ilustratie” nu pare convingatoare.
Alineatul din cap. 12.7 din Apocalipsd specifica: Si s-a facut rdzboi in cer:
Mihail si ingerii au pornit razboi cu balaurul. Si se rdzboia si balaurul, si
ingerii lui. Iar urmatorul pasaj reflectd consecintele acestei lupte: Si nu au
rezistat si nu s-a aflat loc pentru ei in ceruri; si a fost aruncat marele balaur,
sarpele cel de demult, cel ce se cheamd diavol si satand (...), aruncati au fost
pe pamant si ingerii lui... (cap. 12.8).

Si in acest caz Theodor Kiriacoff reinterpreteaza textul, folosind ca
structurd compozitionald o compartimentare dubld, ambele spatii fiind
organizate acum pe diagonald: in centru se afld arhanghelul, inconjurat
de sferele luminii, fiind secondat de cei sapte ingeri care anunti victoria.
Dragonul cu sapte capete si aripile atdrnand in jos, de la care pornesc va-
luri de culoare neagri, este infrant.

Inci o lucrare referitoare la acest subiect a fost publicati in revista
Viata Basarabiei din 1939, nr. 1, p. 34, cu titlul Pinacoteca Municipald din
Chisindu. Imaginea tiparita pare a ilustra un capitol din Apocalipsd si re-
prezintd o compozitie structuratd in forma de crucifix: pe verticala, sus
si jos, e infatisat un vultur §i doud figuri de oameni, iar pe orizontali, la
margine — doi ingeri cu potirele in maini. Ca si in cazurile anterioare,
imaginile nu corespund textului Apocalipsei. Theodor Kiriacoff compri-
ma imaginea, extinzind-o din interior, facind astfel referinti si la alte
fragmente din textul lui Ioan Teologul.
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Ingerii care varsd din potire urgiile ceresti asu-
pra oamenilor nu figureaza in carte, dar imaginile
sunt sugestive pentru limbajul specific al alegoriilor
din revelatia lui Ioan.

Mentiondm ci nici in arta europeand nu prea
existd subiecte care ar fi abordat tematica Apocalipsei.
Cele mai timpurii imagini se int4lnesc in epoca goti-
cului european. Sunt cunoscute miniaturile spaniole
din Comentariu la Beatus (secolul al XIII-lea, Paris)
si Apocalipsa de la Trinity College din Cambridge
(1230-1250). Apar ilustratii pe aceasta temi in seco-
lul al XIV-lea in miniatura si tapiseria francezi (Jur-
gis Baltrugaitis. Metamorfozele goticului, Bucuresti,
1978, trad. de P. Teodorescu). Cea mai cunoscuti
este insa stampa Cei patru cdldreti ai Apocalipsei a lui
Albrecht Diirer (1502), scene similare fiind realizate
in gravura pe metal a francezului Jean Duvet (1561).

Theodor Kiriacoff ataci tema complet dife-
rit fatd de scenele Judecdtii de Apoi din cunoscutele
fresce ale Moldovei medievale. Specificindu-le cali-
tatea de ,ilustratii”, artistul, de fapt, a depasit limite-
le acestui gen, creand imagini ce corespund integral
unor opere de anvergurd. In stampele acestei serii, oricit de straniu si
paradoxal ar pirea, lipseste nuanta mistica, caracteristici acestei legende
biblice. In ele predomini o structura armonioasi a culorilor contrastante,
care transpun limbajul plastic in sunete melodice, iniltitoare.

Ingerul negru, de pilda, ca si alte opere ale ciclului, deschide vederii
imaginile monumentale, panoramice, deopotriva atrigatoare, ale Edenu-
lui si Infernului. Structura etajatd a compozitiilor are un evident caracter
simbolic, iar ,realismul” fiecirui subiect se imbini cu imagini fantastice,
amintind prin tratare §i continut operele germanului Franz Stuck. Stili-
zarea formei, simetria si, concomitent, o desfisurare structurala infinitd
a compozitiilor imprima ciclului de stampe maretie si solemnitate. Ori-
ginalitatea procedeelor plastice aplicate in grafica de carte se bazeazi pe
studierea profundi a gravurii in lemn §i a cartilor din Moldova medievala.

La varsta de 24 de ani, in 1925, Theodor Kiriacoff devine unul dintre
cei mai tineri profesori ai Scolii de Arte, realizdnd in 1933, la Teatrul Na-
tional din Chisindu, impreuni cu Auguste Baillayre si Boris Nesvedov, o
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impunitoare fresci. Nu putem spune
nimic concret despre aceastd pictura
(nu s-a pastrat). Lucrarea includea
motive care reflectau istoria dezvol-
tarii teatrului i portretele celor mai
de vazid dramaturgi. Dupd cum isi
aminteste Auguste Baillayre, in com-
pozitii figurau portretele lui Vasile
Alecsandri, Alexandru Héjdeu, Mo-
liére si unele scene din teatrul italian.
Peretele de alituri era impodobit cu
tripticul Mesterul Manole si cu com-
pozitiile Ovidiu la Roma, Hamlet si
Shakespeare. Urmau subiecte din tea-
trul antic (Prometeu si Antigona),
alaturi de motive din Despot-Voda si
Raizvan si Vidra. Cortina reprezenta
peisajul pitoresc al manastirii Arges si chipul mesterului Manole.

Preocupirile artistice ale lui Theodor Kiriacoff au fost variate. La
lucrarile executate la Teatrul National din Iasi, la Teatrul de Operai si Ba-
let din Bucuresti, addugam si spectacolele realizate de plastician in anii
1930-1940 in Franta, Germania, Bulgaria etc.”

Talentul sau viguros a dat rod deopotriva in scenografie si pictura,
in sculptura si pictura murala, in grafica de carte si de sevalet. Theodor
Kiriacoff a fost, ca si profesorul sdu Auguste Baillayre, o personalitate cu
interese si realiziri in cele mai diverse domenii ale artei plastice, continu-
dnd intr-o noud ambianta acest fenomen specific al artei basarabene din
perioada in discutie.

Dupa anii 1940, asa cum a observat cu justete Ion Cazaban, Kiriacoff
are de-a face cu regizori de talie mdruntd sau, mai rdu, improvizati. Arta sa
se va consuma in gol, va straluci izolatd (prin stilizdri ilustrative, bine execu-
tate), nu se va mai implica in viziunea unor spectacole memorabile”’.

Cunoagtem céte ceva despre biografia artistului si genealogia famili-
ei din Basarabia, despre principalele creatii aflate la Chisindu, Iasi si Bu-

76 Arhiva Nationala a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, dosar 131, p. 43.
77 Ton Cazaban. Theodor Kiriacoff-Suruceanu (1901-1958). In: Studii si cerce-
tari de istoria artei. Academia Roméni, vol. 40, 1993, p. 59.
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curesti, dar despre viata personala a artistului nu se stie nimic, in afard de
unele versiuni care pot fi interpretate drept legende. In documentele de
arhiva nu se regisesc numele sotiei sale, ale copiilor, daca i-a avut, sau ale
unor mostenitori.

In 2010, anul in care la Chisinau artistul a fost celebrat cu o expozitie
personald (110 ani de la nagtere), la Bucuresti a apirut o colectie impre-
sionanta (circa 100 de lucriri) de acuarele, schite de decoruri si costu-
me, peisaje §i portrete, care abordeaza noi aspecte ale creatiei maestrului.
Unele dintre aceste opere sunt activ promovate la licitatiile bucurestene
si, fard indoiald, prezinta integral fatetele necunoscute ale creatiei sale.

Unele schite de costume provin din perioada chisinduiana a pictoru-
lui, reprezentind diferite maniere i interpretari stilistice. Cea mai timpu-
rie piesd, schita de costum Doamnd in chimonou, este datati de autor din
1922 i este printre primele lucriri cunoscute, avind paralele cu lucrarea
similard a lui George Pojedaeff din colectia Muzeului National de Arta de
la Chisindu, diferenta fiind totusi evidenta. La Pojedaeff figura laconica
este tratata mai stilizat si geometrizat, folosind doar tonalitati decorative,
iar la Kiriacoff stilizarea se combini cu bogitia coloritului si varietatea
stofelor de matase, care se scurg pe corp in pliurile verzui-portocalii ale
vestimentatiei. Prin racordari ale diferentelor tonale, ale luminii §i um-
brelor, artistul creeaza forma si volumul, reugind si armonizeze petele de
culoare, care sunt greu de combinat. In plus, dinamismul vestimentatiei
este accentuat de poza si de gesturile figurii, care parca merge in pasi de
dans.

Perioadei chisinauiene ii apartine si crochiul costumului unui per-
sonaj bizar, de facturd grotescd, greu de identificat, deoarece existd in-
formatii foarte vagi despre stagiunea din anul 19237%. Acest personaj tra-
gicomic, numit Othello (1923), descopera o laturd neasteptata in creatia
pictorului. In figura indesata a personajului, imbricat intr-o vesta visinie
si pantaloni scurti, cu fata, mainile si picioarele albastrii, cu cercei enor-
mi in urechi, elementul principal este chipul caricaturizat cu buzele rosii,
carnoase si o expresie dezgustatoare a fetei.

Din aceeasi colectie fac parte si Ionitd Rares si Anca (1925), din Po-
vestea vitejeascd, care nu figureaza in lista spectacolelor stagiunii respecti-
ve a Nationalului din Chisinau; sunt unice prin faptul ca scenograful uti-

78 Leonid Cemortan. Teatrul National fira trupi stabila. 1922-1924. In: Tea-
trul National din Chisindu (1920-1935). Epigraf, Chisinau, 2000, p. 48-57.
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Theodor Kiri-

acoff. Fat-Fru-
mos, fiul iepei,
1940. Biblioteca
de Stampe a
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lizeaza congtient in vestimentatie forma,
decorul si ornamentele portului popular,
utilizdndu-le intr-o variantd modificata.

Originalitatea si creativitatea artisti-
cd alui Theodor Kiriacoff sunt evidente in
alte trei costume, unde forma geometriza-
ta si plata detine prioritate. In costumele
pentru Papa-Lapte, Afrodita si Zuliaridi,
spectacole jucate pe scena Nationalului
din Iasi in stagiunea din 1930-1931, gro-
tescul figurilor este completat de umorul
sarcastic al personajelor, toate participind
la o paradi a bufonadelor. Tratate sche-
matic, dar expresiv, aceste imagini desco-
perd diversitatea cunoasterii procedeelor
de expresie aplicate conform scenariului,
la care pictorul participd, in aceeasi mi-
surd, impreund cu regizorul.

Un interes aparte al acestei colectii
descoperite se referid la lucrarile care nu
au legiatura cu scena teatrald. Naturd staticd din atelier, Bacanald, Peisaj
urban. Paris, semnate, dar nedatate, reprezintd alte ciutiri §i procedee
plastice de expresie, care nu puteau fi folosite in decorul scenografic. Pri-
ma lucrare, cu un pantof, o perie si vacs pentru inciltiminte, este repre-
zentatd pe fundalul pardoselii de linoleum cu desen in carouri, marginit
de un ornament stilizat de crini albi. Urmitoarea, Bacanald, cu personaje
grotesti, umoristice, cu numeroase figuri caricaturizate, amplasate in ju-
rul unei mese imbelsugate, reflectd un ospat demn de ritualurile bahice™.
Cea de-a treia compozitie (Paris) ne transferd complet intr-o altd lume,
cea a unei strizi pariziene, cu clidirivechi, pirisite de oameni. In acest
sens peisajul urban al scenografului aminteste de lucrarile italianului Gi-
orgio de Chirico, care, fara figuri de oameni, povestesc despre orase care
isi traiesc viata urbana fara implicarea omului.

7 Despre experienta lui Th. Kiriacoff in domeniul caricaturii a se vedea: Petru
Comarnescu. Ion Sava (Bucuresti, Meridiane, 1996), in care se amintesc cele patru
numere de revistd Caricatura aparute la Iagi in anii 1937-1938, fapt confirmat si de
Constantin Ostap in scrisoarea adresata autorului din 17.08. 2007, p. S.
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In revista Teatrul (nr. 6 din anul 1958, pagina 83) intilnim o ulti-
ma referire la Theodor Kiriacoff, semnata de I. Tavius: Scenografia este o
artd tdndrd, mai ales la noi... Pe tardmul acestei arte, astdzi la mare cinste
si cu rol de prim ordin, Theodor Kiriacoff-Suruceanu — de curdnd si prea
timpuriu dispdrut — a fost, la noi, unul dintre pionieri. Inaintea lui, cel putin
pe afisele Teatrului National din Iasi, nu figurase niciodatd numele vreunui
decorator... Atdt de imbelsugate erau apele fanteziei sale creatoare incdt in-
vadau si alte cdmpuri: de la caricatura propriu-zisd la sculptura in lemn, de
la iconografia neobizantind la pictura pentru copii si arta costumului. Lucra
fresce murale si clisee in linoleum, decoruri din mucava si miniaturi dintr-un
material de fabricatie proprie. Fugind de manierism, dorind sd se innoiascd
de fiece datd cdand se infatisa publicului cu o premierd, folosea rand pe rand
toate etapele claviaturii plastice si evolua cu mare usurintd de la infrarosu la
ultraviolet...

Kiriacoff si-a purtat talentul nu numai de la Iasi la Bucuresti, ci i aici,
in Capitala: de la Teatrul de Operd si Balet la Teatrul C.F.R.-Giulesti si de la
Teatrul Armatei la Teatrul de Operetd... Mai mult: a dus faima scenografiei
romdnesti si peste hotare: la Paris si Praga, in Germania §i Bulgaria. A fost
un megter al talmdcirilor de intentii dramatice. A fost un strdlucit virtuoz al
culorilor si liniilor. Cel mai autentic ilustrator al popularului Creangd, in ilus-
trarea cdruia, precum si in Catihetii de la Humulesti a profesorului Miro-
nescu, montatd la lasi, si-a dovedit legdaturile sufletesti si de sdnge cu poporul
si totodatd finul evocator al pitorescului extrem-oriental din Cio-Cio-San...
(...) Era un om dublat de o aleasd culturd, de o rafinatd intuitie artisticd si de
un trudnic indragostit de plansele scenei...

O ultimai aparitie unde se aminteste activitatea lui Kiriacoff la Iasi se
datoreazi lui Constantin Ostap®® in al treilea volum, intitulat Trditori sau

% Constantin V. Ostap (14 noiembrie 1925, s. Cotova, judetul Soroca — 24
ianuarie 2014, lasi), inginer si scriitor roman. A scris o serie de cirti care evoci
Tasiul de altadata. Se stabileste la Iasi in 1936, cand sustine examenul de admitere
in clasa I a Liceului-Internat. Odati cu apropierea frontului de Iasi, in anul 1944,
impreuna cu périntii sii, cu fratele si sora sa (studenti la Medicini), s-a refugiat in
orasul Targu-Jiu, transferandu-se la Liceul ,Tudor Vladimirescu”. A absolvit apoi
cursurile Facultatii de Electrotehnici din cadrul Institului Politehnic din Iasi, obti-
néind diploma de inginer. Scrisoarea datata 17.08.2007 face trimitere la informatiile
din albumul Theodor Kiriacoff: ,Daca n-am fi avut norocul de a primi din partea
prietenei noastre din Chisindu Elena Platonova lucrarea lui Tudor Stavila amintita,
intentia noastrd de a-l evoca pe cel care a fost indrigostit de povestile lui Creanga
s-ar fi putut solda cu un egec”), p. 3.
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Artele frumoase  trecdtori prin Tdrgu’ Iasului, realizat in colaborare cu Ionel Maftei. Dar

din Basarabia in  inainte de aparitia acestui volum, Constantin Ostap ii trimite autorului

secolul al xx-lea (1) albumului consacrat lui Kiriacoff o scrisoare, la care ataseaza articolul ce

urma sa apard. Constantin Ostap adaugi unele publicatii iesene din pe-
rioada aflarii lui Kiriacoff la Iagi, care nu au fost accesibile pentru autor,
descriind peripetiile calitoriei albumului de la Chiginau la Iagi*, acesta
tiind si ultimul omagiu adus celui mai veritabil scenograf roman, viata sa
privatd ramanand si astazi o enigma.

8 Constantin V. Ostap. Trditori sau trecdtori prin Tdrgu’ Iasului. Ed. Vasiliana,
Tasi, 1998, in colaborare cu Ionel Maftei.
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Pictori
basarabeni

la Bucuresti.
Anii 1930-1960.
Nume uitate

Gheorghe Ivancenco, Victor
Rusu-Ciobanu, Natalia Danil-
cenco,Anatol Cudinoff, Anatol
Vulpe, Mihail Gavrilov, Eugenia
Iftodi, Natalia Bragalia, Ana
Asvadurova-Ciucurencu, Tanea
Septelici-Samoila, Elena Sero-
va-Medrea, Irina Filatieff




Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Exodul de populatie roméneasci sositd de dincolo de Prut dupi ce-
darea Basarabiei (in urma ultimatumului sovietic) i-a cuprins pe multi
creatori care se retrageau in tard sub amenintarea invaziei sovietice, so-
sind la Bucuresti — orasul constituind inca un reper la fel de instabil si
o tintd iluzorie pentru majoritatea pictorilor, printre care ii amintim pe
Anatol Vulpe, Tania Baillayre, Gheorghe Ceglokoff, Victor Fiodoroff s.a.

O alti categorie de creatori, nascuti in Ardeal, dar cu studii de arti la
Bucuresti, care participau la viata artistica din Roménia, cuprinsi de neli-
niste, ezitau s aleaga intre intoarcerea in locurile natale sau raiménerea in
capitala Regatului, cu riscul ca razboiul care plutea in aer sa-i surprinda
ydeparte de casd”.

Libertatea de exprimare a fost pentru pictori o preconditie a creatiei.
Existenta sau lipsa acesteia marcheazi epocile in tdrile respective, cum a
fost cazul pictorilor romani inainte de razboi, in Regat si dupa instaurarea
regimului comunist in Republica Populard Roména. Istoricul si criticul
de arta Pavel Susard preciza, intr-un editorial, cum s-a modificat creatia
si existenta artistilor plastici in aceste perioade, la care au participat, fara
exceptie, nume mari ale artei romanesti contemporane. Situatia se refera
integral si la pictorii basarabeni, printre care figureaza si nume precum
Gheorghe Ivancenco'.

Un interes aparte reprezinta viata si creatia lui Gheorghe Ivancenco.
Niscut la 18 mai 1914 in Sankt Petersburg, Rusia, si decedat la 23 aprilie
1979 in Bucuresti, s-a ficut remarcat ca pictor, gravor si eseist roman, fi-
ind prezent in volumul Zece gravori. Treizeci de gravuri, cu cuvéantul intro-
ductiv al lui Ion Jalea®. Cele trei stampe ale graficianului incluse in aceas-

' Pavel Susara. Realismul socialist, intre vocatie si deturnare. Cronica plastica.
Romania literard, 2002, nr. 44.
*Ion Jalea. Zece gravori. Treizeci de gravuri. Bucuresti, Meridiane, 1971, il. 19-21.
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ta editie — Orasul (1966), Seara (1968) si Galati — port la Dundre (1969)
- sunt experimente constructiviste, despre care Adriana Stoica, care pre-
zintd lucrarile, afirmi: Cu ,Orasul” lui Gheorghe Ivancenco ancordm intr-o
realitate mai concretd, mai palpabild, o realitate cotidiand: orasul modern, cu
recea sa geometrie, indlfatd peste rotirea de altddatd a coroanelor de arbori.
Dar soarele, batranul soare, martorul curgerii spre infinit a timpului, aureo-
leazd cu stralucirea sa dintotdeauna aceastd zeitate unghiulard, zamislitd din
cdardmidd, sticld si mortar. O mai generoasd viziune asupra orasului modern,
de proportii monumentale, ne propune in ,Galati — port la Dundre”.
Albumul consacrat glorioasei

Pictori basarabeni

la Bucuresti.

Anii 1930-1960.

Nume uitate

lupte a muncitorilor ceferisti si pe-
trolisti din 1933*, potrivit datelor
lui Ion Jalea, nu are nimic comun
cu foile grafice din acest album.

In biografiile oficiale ale pic-
torului se mentioneaza ci artistul
a facut studiile la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti (1938)
cu profesorul Francisc Sirato la
picturd si cu Constantin Lecca
la gravurd (1946-1949), lipsind
totalmente informatia de pana la
acesti ani. In cataloagele Societatii de Arte Frumoase din Chisinau Ghe-
orghe Ivancenco figureaza din 1934, participand la expozitii alituri de
Tania Baillayre, Gheorghe Ceglocoff, Gheorghe Bekker, Natalia Bragalia,
Ira Caufman, Anatol Cudinoff, Maria Starcevschi, Nadejda Russo (din
Bolgrad) s.a.

La urmatorul Salon Oficial din Chisiniu, in 1938, pictorul este pre-
zent alituri de Tania Baillayre, Ira Caufman, Irina Filatiev, Victor Fiodo-
roff, Larisa Rostovschi-Donici, Natalia Danilcenco si Victor Rusu-Cioba-
nu, toti fiind de aceeasi véarsta.

La expozitia din anul 1939 de la Chisinau Gheorghe Ivancenco ex-
pune patru lucrari: Tigancd, Peisaj, Bisericutd veche, Turn de la conac, ope-
re care pot fi clasificate in categoria picturii. Locuieste pe str. Regina,
numarul S, fird a preciza oragul. Credem ci este vorba de Chisinau, unde

3 Ibidem.
*Ibidem.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

pe timpuri a existat o asemenea stradd. Cd a expus anume picturi §i nu
gravurd o demonstreazi faptul cid studiile in domeniul graficii pictorul
le-a urmat cu Constantin Lecca mult mai tarziu.

Pentru Pinacoteca Chisinaului, in catalogul operelor donate in ace-
lasi an, Ivancenco oferd doud lucriri: Naturd moartd si Decor de teatru,
Vlaicu-Vodd, actul I, in tempera.

Creatia lui Gheorghe Ivancenco, dupa cum mentioneazi criticul de
artd Pavel Sugard intr-un articol publicat recent, are tangenta directa cu
realismul socialist, cu diferite gradatii in diverse perioade, cu experimente
in perioada interbelici, realiste in perioada postbelicd (anii 1950-1960) si
cu tendinte avangardist-figurative dupa anii 1960°.

In Cabinetul de desene, stampe si gravuri al Muzeului National de
Artd al Roméniei Gheorghe Ivancenco este prezent cu numeroase foi gra-
fice create intre anii 1952 §i 1956, aceasta fiind §i cea mai specifica perioa-
da pentru metoda realismului socialist®. Cele peste 70 de lucriri incluse
in colectie demonstreaza o perfectid cunoastere a tehnicilor grafice — a
acuarelei, linogravurii, xilogravurii, litografiei si acvaforte. Simptomatice
insa sunt temele abordate: Casa Scanteii (1954), Minerii din Petrila (1955),
Cartierul Ferentari (1954), Hamali in port, numeroase portrete de mineri
fruntasi (1956) sau Bombardarea Teatrului National (1955). Mai lirice
sunt acuarelele i xilogravurile care nu reprezinta priorititile comenzii de
stat. Realizate la nivelul cuvenit, naturile statice, peisajele (Podet, 1956;
Spre casd, 1956; In atelier, 1957; Carul cu bere din Bucuresti, 1959; Peisaj
din Istanbul, 1974) pistreaza caracterul narativ al realismului socialist.

Patosul exagerat al tendintelor din aceastd epoci se urmareste si in
perioada urmatoare, cu o anumitd doza de romantism, cum ar fi Grivi-
ta Rosie (1961) si una dintre ultimele litografii create — Furtuna (1977).
Ultima lucrare, cu imaginea unui tiran cu coasd in prim-plan, pare a fi o
simbioza a evenimentelor revolutionare de la inceputul secolului al XX-
lea si a timpurilor din perioada socialista.

A practicat in egald masuri ilustratia de carte §i acuarela, gravura in
alb si negru sau colorati, care constituie, de facto, vocatia sa (Pacea, Peisaj
cu mori de vdnt, anii 1950; Mascd din Maramures, Peisaj din orasul Stalin,

5 Pavel Sugara. Realismul socialist, intre vocatie si deturnare. Cronica plastica.
In: Romania literara, 2002, nr. 44.

¢ Gheorghe Ivancenco. In: Repertoriul graficii romanesti. Bucuresti, vol. II, 1981,
p- 923-952.
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Biserica Neagrd din or. Stalin (Bra-
sov — n.n.), 1950; Barcazuri la Tul-
cea, 1956; Peisaj din Ardeal, 1961).

Printre lucridrile sale abs-
tract-figurative, cu prioritati deco-
rative, se numara Vase pe Dundre,
Masca din Maramures si Portret,
care, nefiind datate, pot fi atribui-
te ultimului deceniu de existenta a
artistului.

A practicat cu succes traduceri
din rusd si ilustratii pentru carti
semnate de scriitori rusi, printre
acestia figurdnd Ivan Turgheniev
(Un cuib de nobili, 1953) si Aleksandr Puskin (Caldretul de aramd, 1963).

Diferita de alte lucrari ale plasticianului este seria de linogravuri co-
lor consacrata traditiilor populare romanesti. Muzicantii, La sfat, Tradi-
tii ciobanesti, Toamnd, Hora si Cu pdine i sare sunt tratate intr-o forma
stilizatd, cu contur geometrizat, utilizind reusit ornamentul popular ro-
manesc. Compozitiile constituite din trei-patru figuri sunt compacte si
difera intre ele datoritd coloritului de fundal, care variaza de la rogu stins
la verde opac si oranj domol.

Dupai finalizarea studiilor la Arte Grafice, raiméne la facultate in ca-
litate de profesor universitar al Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Gri-
gorescu”, Bucuresti, Sectia gravuri, unde activeazad panai la sfarsitul vietii.

Si-a ales intotdeauna subiectele din realitatea imediatd, cu deosebi-
rea cd, daci in trecut peisajele compozitionale (aspecte ale oragului Bucu-
resti) se mentineau in limitele descrierii naturii, in fazele sale ulterioare
prezenta umand constituie un punct central in jurul caruia graviteaza ce-
lelalte elemente tinind de formi sau de continut.

Impresioneaza si numairul colectiilor de stat unde se afld lucrarile
pictorului: de la Bucuresti, Sankt Petersburg, Baia Mare, Constanta, Tul-
cea la Muzeul de Arta din Ploiegti’ .

7 Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor plastici contemporani. Bucuresti, Me-
ridiane, 1979, p. 260-261; Constantin Prut. Dictionar de artd modernd si contempo-
rand. Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2002; Mircea Deac. Lexicon critic si docu-
mentar. Pictori, sculptori si desenatori din secolele XV-XX. Bucuresti, Medro, 2008;
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Victor Ru-
su-Ciobanu.
Portretul lui Au-
guste Baillayre,
1939.

Victor Ru-
su-Ciobanu.
Cioban, 1939.

Din categoria numelor de basarabeni uitate, cu putine opere cunos-
cute pe ambele maluri ale Prutului, fac parte scenografa Natalia Bragalia,
gravorii Anatol Cudinoff, Victor Rusu-Ciobanu, Natalia Danilcenco, pic-
torii Mihail Gavrilov, Anatol Vulpe s.a.

Fiecare dintre ei, cu exceptia lui Anatol Vulpe si Mihail Gavrilov,
este prezent cu una sau doud lucriri in fondurile Muzeului National de
Arta din Chisindu, gratie donatiei Taniei Baillayre din 1962.

Dintre ei, Victor Rusu-Ciobanu are un destin aparte. Fratele mai
mare al distinsei Valentina Rusu-Ciobanu, pe care Prutul i-a despartit in
1943, a ramas si continud sd raimana o enigma. Potrivit informatiilor ofi-
ciale, pictorul s-a nascut la 14.11.1911 in satul Telita, Tulcea si a decedat
la 12.05.1981 in Bucuresti. A absolvit Scoala de Belle-Arte din Chisinau
in atelierul lui A. Baillayre (1937), urméand la Bucuresti un an de speci-
alizare in atelierul Ceciliei Cutescu-Storck. La Saloanele din Chisindu
debuteazi in 1939, expunind lucrari grafice si reliefuri sculpturale. Este
autorul albumului cu donatiile pictorilor basarabeni pentru Pinacoteca
Municipali (1939). Dupi 1940 activeazi la Bucuresti. In perioada Ro-
maniei socialiste i se conferd Ordinul ,Meritul Cultural”, clasa a V-a
(1968). Sora lui, Valentina, cu noui ani mai mici, se naste la Chisindu
in 1920.

O varianta a biografiei pictorului este propusa de Lica Sainciuc, care,
intr-un mesaj adresat autorului, vine cu unele precizari. Luind in consi-

George Oprescu.Gheorghe Ivancenco. In: Arta plasticd din Romadnia dupd 1944.
Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1959.
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derare importanta informatiei, o reproducem integral: E o mare incdlceald

(bine motivatd) in biografia lui Victor Rusu-Ciobanu si a Nataliei, sotiei lui.
Mai intdi de toate, el s-a ndscut la Tiflis (Tbilisi) — acolo ficea armata buni-
cul si a cunoscut-o pe bunica, care venise dintr-un cdtun din regiunea BirZaiu-
lui, un oras la nordul Lituaniei. Dar a trebuit si modifice documentele (Tiflis
in Tulcea) ca si nu fie extrdadat in URSS dupd 1944. Natalia era ndscutd la
1914, dar a schimbat data pe 1919, din aceleasi motive. Pe la 1930 a absolvit
liceul si a facut un an armata la geniu, la Bucuresti. Intors la Chisindu, a
facut studiile la Scoala de Picturd — la Baillayre, Cogan si Plamddeald. Apoi
a intrat la Academia de Arte din lasi, direct in anul 3 (asa se practica). Prin
1938-1939 a absolvit-o si fiind intors la Chisindu s-a insurat cu Natalia Da-
nilcenco. In 1940 a participat la organizarea Uniunii Pictorilor si a devenit
membrul ei. In 1941, la intoarcerea romdnilor, lucra la Ocolul Silvic — Mi-
nisterul Padurilor, apoi a fost mobilizat, dar n-a fost trimis pe front. In 1944
s-a refugiat la Bucuresti. Fiind incd student, in timp de vacantd a realizat
monumentul pe mormantul preotului Bivol din Cimitirul Central (imaginea e
din cartea mea Chisindul ascuns). Sotia lui Victor Rusu-Ciobanu e nédscutd
Danilcenco (cu care au fost colegi de facultate la Belle-Arte din Chisindu —
n.n.). Mama ei, Vera Alekseevna, fiind de vitd nobild, a studiat la Institutul
de Fete Nobile din Sankt Petersburg, fotografii din 1953 si 1924°.
Comentariile sunt completate cu imagini inedite de epocd, pastrate
in arhiva familiei Rusu-Ciobanu la Chisindu, care ilustreazi o parte din
viata pictorului la Chisindu §i Bucuresti. Anume imaginile de familie tra-

8 Scrisoare adresata autorului la 15 mai 2016.
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Victor Ru-
su-Ciobanu,
elevla Liceul
,B.P. Hasdeu”,
1nii 1920.
Arhiva familiei
Sainciuc, Chi-
sindu.

Victor Ru-
su-Ciobanu si
Lica Sainciuc in
Bucuresti, anii
1960. Arhiva fa-
miliei Sainciuc,
Chisindu.



Intalnirea la Chisiniu cu fos-
tii colegi de la Belle-Arte: Ana
Baranovici,Claudia Cobizey,
Valentina Neceaev, Lealea

- sotia lui Fitov, Leonid Fi-
tov,Valentina Rusu-Ciobanu,
Victor Rusu-Ciobanu, Lica
Sainciuc, Muha Sobolevschi si
Tatiana Ciugurean,anii 1960.
Arhiva familiei Sainciuc,
Chisinau.

Grafica lui Victor Ru-
su-Ciobanu la Salonul
Oficial din 1945.
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seazd o linie de demarcare intre ceea ce se presupunea a fi
si ce a fost in realitate. In acest mod, fotografiile reflecti o
parte necunoscuti a vetii lui Victor Rusu-Ciobanu.

Albumul familial este deschis cu imaginea parintilor
— George si Maria (nascutd Podziunaite) in Chisindul de la
1914. Urmeaza un portret pe cand Victor era elev la Liceul
,B.P. Hasdeu” (sfarsitul anilor 1920), succedat de o imagine
cu aranjarea unei expozitii de profil la Ocolul Silvic (Depar-
tamentul Forestier), reprezentat impreuna cu Valentina Ru-
su-Ciobanu (pe la 1943).

Intr-o alta fotografie este surprinsa prima reintoarcere la
Chisindu si revederea cu rudele si fostii colegi de la Belle-Ar-
te: Ana Baranovici, Claudia Cobizev, Valentina Neceaev, Le-
alea - sotia lui Fitov, Leonid Fitov, Valentina Rusu-Ciobanu,
Victor Rusu-Ciobanu, Licd Sainciuc, Muha Sobolevschi si
Tatiana Ciugurean.

Despre vizita retur a rudelor din Chisinau exista doar o
imagine — cea cu pictorul impreuni cu Lica Sainciuc in ate-
lierul de la Bucuresti (1960). Ultimele dou fotografii ii sur-
prind pe pictorul si pe Natalia Danilcenco in atelier (1970)
si un fragment de la expozitia personald din Bucuresti de la
inceputul anilor 1970.



Pictori basarabeni

la Bucuresti.

Anii 1930-1960.

Nume uitate

Victor Rusu-Ciobanu i Na-
talia Danilcenco in atelierul
din Bucuresti, anii 1960.
Arhiva familiei Sainciuc,
Chisindu.

In amintirile sale recente, Valentina Rusu-Ciobanu con-

semneazd impresiile copiliriei care au influentat-o la acea
vreme: Fratele meu Victor, care era cu noud ani mai mare decdt
mine, ndscut in 1911, a adus culorile la noi in casa! Desena foarte
bine! Imi amintesc cum ficea tot felul de desene, rame, colaje. Ve-
cinii nogtri aveau o fetitd, care invdta la liceu. Le dddeau acolo sd
faca tot felul de desene, lucru manual pentru acasd, Victor ii facea
cu mare bucurie toate temele si Zoie doar le ducea la liceu. Fratele
meu m-a dus in atelierul lui August Baillayre, prin 1937, cred. El
a fost marea mea curiozitate in domeniul artelor! Il admiram cum
facea tot felul de figurine, cum lipea, tdia, desena, vopsea... S-a
stabilit in Romdnia, Victor a fost pictor! Imi amintesc cum venea
acasd cu prietenii, erau atdt de frumosi, galdagiosi, colegi si prieteni
de liceu...’

Valentina Rusu-Ciobanu parci a intuit calea de creatie a
fratelui sau. Despre pictor se cunosc foarte putine informatii
atit din perioada basarabeana, cét si din cea din Roménia.

A scris romane istorice, a ilustrat cirti, a pictat i a prac-
ticat gravura. In Romaénia de astizi pictorul este cunoscut ca

 Antonina Sarbu. Amintiri din copilarie... cu Valentina Ru-
su-Ciobanu. Moldova, noiembrie-decembrie 2015, nr. 6.
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Natalia Danil-

cenco, imagine
de epoci.

ilustrator al Basmelor lui Victor Eftimiu, pentru care a re-
alizat coperta si ilustratiile'® §i ca autor al unor romane
istorice, semnand volumele Dacia Felix. Evocare istorica"’,
Fiul adoptiv'® si Un destin aparte". Mai figureazi cu un
elogiu, impreuni cu colegul sdu Vasile Chiriachide, refe-
ritor la activitatea pictorului si vioristului Stavru Tarasov
in Tulcea culturald. 1949-1989. Volumul Dacia Felix, ca si
Fiul adoptiv, aparut in 1968, face parte din acelasi ciclu
de evociri istorice dedicate memoriei imparatului Traian.
Aria tematica cuprinde perioada celui de-al doilea razboi
daco-roman (105-107 e.n.) si perioada de pace care i-a ur-

mat, cu implicatiile inerente in viata celor doua popoare.

In 1968 particip impreuna cu sotia sa Natalia la o
expozitie din Tulcea, reflectata in ziarul local, aceasta fi-
ind i unica lor expozitie comuna'.

In ceea ce priveste creatia, in circuit se cunosc foarte putine lucrari.
Unele dintre ele se aflid la Muzeul National de Artd din Chisindu si la
Muzeul de Arta Vizuala Galati. La Salonul Oficial din 1945, unde parti-
cipa Tania Baillayre, Gheorghe Ceglocoff si Eugenia Iftodi, figureazi cu
un Autoportret si trei linogravuri: Modelul, O bisericd veche si In Bucuresti.
Pe versoul Autoportretului mai exista o pictura — Nasterea Domnului, care
trateaza subiectul intr-o versiune modernista. La Chisiniu se pastreazd o
excelenta linogravura cu Portretul lui Auguste Baillayre (1939) si litografia
Cioban (1939), iar la Galati se afla cateva linogravuri si Autoportretul. Tot
in Chisinau, la Cimitirul Central din strada Armeneasca, se pastreazi si
astdzi Monumentul funerar al preotului Bivol (1938), executat in anii de
studentie.

Anatol Cudinoff, un alt pictor basarabean valoros (27.01.1910, Chi-
sindu — 2.06.1978, Bucuresti), s-a remarcat in Basarabia si in Roménia
postbelici in calitate de gravor si excelent autor de pictura religioasa. Ab-
solvent al Scolii de Arte Frumoase din Chisindu (1928-1931) cu Theo-

1 Victor Eftimiu. Basme. Bucuresti, Editura Tineretului, 1955, vol. 1. 110 p.

" Victor Rusu-Ciobanu. Dacia Felix. Evocare istoricd. Bucuresti, Editura Tine-
retului, 1967. 380 p.

12 Victor Rusu-Ciobanu. Fiul adoptiv. Bucuresti, Albatros, 1975. 295 p.

" Victor Rusu-Ciobanu. Un destin aparte. Bucuresti, Albatros, 1980. 252 p.

'* H. Mazilu. Expozitia de rafotipie. Natalia Rusu si Victor Rusu-Ciobanu. Del-
ta, Tulcea, 1968, nr. 1006 (18 mai 1973), p. 2.
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Natalia Danil-
cenco. Tandrul
cu arc, anii

1930.

dor Kiriacoff §i Sneer Cogan, isi continui studiile la Academia de Arte

din Bucuresti, atelierul lui Camil Ressu (1932). Participa la expozitii de
grup la saloanele oficiale din Bucuresti incepand din 1939. La Saloanele
Societatii de Arte Frumoase din Chisinau expune din 1934. Dupi 1947
participa la toate expozitiile colective ale Uniunii Artistilor Plastici din
Roménia, iar in 1956 - la vernisajul de la Viena. A avut expozitii persona-
le la Chisindu (1935) si la Bucuresti (1969). A practicat si pictura biseri-
ceascd, zugrivind impreund cu Boris Nesvedov, in 1939, interiorul biseri-
cii Mazarachi (Chisiniu) si al celei din Tipala (Lipusna) (1936). Pictura
in tehnica a frésco, in stil neobizantin, a fost realizati de pictorul Anatol
Cudinoff la Biserica Sfanta Treime din Pietriceaua (1951), ministirea Bu-
ciumeni (1959), Biserica Adormirea Maicii Domnului din Tecuci (1968),
Adormirea Maicii Domnului din Hirman (jud. Brasov) (1973-1974). La
Chisinau, in Muzeul National se pastreazi gravura In delta Brailei (1935).

Posedand un colorit sonor, decorativ in pictura, iar in grafici linia,
Anatol Cudinoff a practicat peisajul, portretul, tablouri si stampe cu su-
biecte din viata cotidiana.

De la inceputuri creatia lui Anatol Cudinoff atrage atentia cronicari-
lor de la Viata Basarabiei din anul 1935. Remarcam ci lucrarile propuse
spre vizionare au impresionat publicul §i presa locald, care a reactionat
prin cronici de art, iar revista Viata Basarabiei, cea mai prestigioasd pu-
blicatie din regiune, a oferit un spatiu generos pentru articolul semnat
de tandrul scriitor Vasile Lutcan, care remarca: Admirdnd tablourile lui
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Anatol Cudin-
off. In atelier,
1922.

Cudinoff, ne surprinde tinerescul sdu entuziasm,
modestia ce-si poartd umbrele pe toate operele. Cele
78 de tablouri, incepdnd cu ,Biserica Rdscanovca” si
termindnd cu ,Cap de copil” sau ,Crochiu’, zugra-
vesc tehnica intrebuintatd de pictor, cum si disciplina
esteticd fard care nu putem intelege existenta artei®.

Abia in 2000 Vasile Malanetchi, semnand cu
pseudonimul Val Marius, a publicat in revista Ate-
lier un mic eseu care a conturat biografia lui Ana-
tol Cudinoff. Autorul a inserat si citeva detalii bi-
ografice, dintre care mai elocvent ni se pare faptul
cd artistul basarabean a participat la executarea
picturii murale in 29 de biserici. Este o fateta care,
in 1990, nu era cunoscutd. Deci Anatol Cudinoff
a stiut si vind nu numai cu maniera lui moderna
de graficd si picturd, dar a fost §i un promotor
profund al picturii ecleziastice, a fost un om care
picta tindnd cont de traditii, in el silasluind doua
naturi, una ecleziastici si una avangardistd, fiind
o simbioza a celor doui orientiri.

Nu s-a facut remarcat cu o pictura sau grafica
novatoare, cum ar fi cea a colegilor sii basarabeni,
abordind subiecte cotidiene cirora le conferd o
viziune liricd. Plastician de formatie veche, Anatol Cudinoff a fost, asa
cum l-a caracterizat critica de artd, un temperament prin excelenti epic.
Subiectele abordate preponderent de el sunt luate nemijlocit din lumea
cotidiana. A fost omul care nu se aventura si descopere cele de mult stiute
si nici nu ficea caz din formulele de avangardi, acestea fiind fermentul
care inviora atmosfera de creatie a Chisinaului de odinioara. Compozi-
tiile lui se disting printr-un suflu viguros de viata si presupun o miscare
impetuoasd, creatia lui fiind marcati adesea si de o nota de lirism discret.
Sensibilitatea artistului si-a gasit implinirea mai cu seama in peisajele pi-
toresti din delta Dundrii, animate definitoriu de prezenta omului ca fac-
tor activ al naturii si, deopotriva, al istoriei's.

'3 Victor Lutcan. Pictura lui Anatolie Cudinoff. In: Viata Basarabiei, 1935, nr. 6.
16 Val Marius. Anatolie Cudinoff, album sentimental. In: Atelier, nr. 1-2, 2000,
p. 46-47.
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Desi plitea uneori tribut unui realism evident, Anatol Cudinoff avea
si o justificare potrivitd, el ciuta si descopere magia artei nu prin me-
taford, instrumentul cel mai potrivit pentru asemenea ocupatie, ci prin
plasarea eroilor sdi intr-un cadmp sentimental deosebit, unde ei se simt
descatusati si foarte sinceri.

S-a manifestat, chiar de la inceput, ca pictor §i, mai ales, ca grafician
(a executat, in temei, gravuri in metal si in linoleum), insi domeniul in
care a activat cu deosebitd rdvna de-a lungul intregii sale vieti este pictura
bisericeasci. In cele doui perioade distincte ale activitatii sale pe acest
tiram (pand in 1951 - cind o comisie autorizata de specialisti, aflati sub
auspiciile Patriarhiei Bisericii Ortodoxe Roméne, i-a acordat autorizatia
de pictor bisericesc, de care avea nevoie pentru a-si continua in Romaénia,
devenita intre timp socialista si atee, la nivel de oficialititi laice, munca in
branga respectiva - si dupa aceastd dati), Anatol Cudinoff a zugravit din
nou, in totalitate, 29 de biserici, a pictat sau repictat opt catapetesme si a
indrumat si a pregatit profesional 11 pictori, care i-au devenit apoi colegi
de breasla".

Ar mai fi de addugat cd Anatol Cudinoff, desi s-a consacrat in cea mai
mare parte picturii ecleziastice, a fost dotat cu suficiente resurse intelec-
tuale pentru a se putea afirma plenar i pe tirdmul artei laice. Amintim,
in acest context, participarea lui la mai multe expozitii de grup, organi-
zate in tard §i peste hotare. Un jalon important in activitatea lui I-a con-
stituit expozitia personala de gravura si desen, inaugurati la 16 februarie
1969 in Galeriile de Arta ale Fondului Plastic din Bucuresti. Cu aceasta
ocazie a expus 38 de lucriri, in temei desene color si gravuri realizate in
mai multe tehnici (linoleum, acvatinta, acvaforte, pointe séche). Expo-
zitia a fost una de bilant, prezentind o selectie riguroasi a creatiilor din
anii maturitatii'®.

A mai participat, in 1956, la un vernisaj de artd romaneasca la Viena,
iar restul timpului si 1-a consacrat atelierului, decorurilor teatrale, culori-

17" http://altmariusistoric.weblog.ro/2009/06/02/calendarul-evenimentelor-sa-
natatea-2-iunie-2009/#axzz1f7Yg82EB (accesat la 17 septembrie 2015).

'8 Cudinov Anatol. Repertoriul graficii romdnesti. Bucuresti, vol.1, 1978, p.
423; Gheorghe Bobana, Lidia Troianowski. Prezente basarabene in spiritualitatea
romdneascd (secolul al XIX-lea — prima jumdtate a secolului al XX-lea). Dictionar.
Chisindu, Civitas, 2007, p. 103; Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor romdni
contemporani, Bucuresti, Meridiane, 1976; Tudor Stavila. Arta plasticd modernd din
Basarabia. Chisinau, Stiinta, 2000, p. 142.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

lor i cdutarii adevarului in artd, adica a liniei de tangenta a sentimentului
cu cugetul.

De un interes deosebit este Autobiografia pictorului, scrisa la solici-
tarea directorului pentru Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu” la 6 ia-
nuarie 1961: Cudinoff Anatolie, ndscut in anul 1910 la 27 ianuarie in orasul
Chisindu, URSS - pdnd’ n anul 1944 am locuit in orasul meu natal, unde
am avut atelierul care era situat la mansarda hotelului ,Londra” de pe str.
Puskin, astdzi atelierul il am in Calea Rohari 56, fost atelier al pict. Pom-
pilian. Termindnd sase clase secundare si fiind sfatuit de dna prof. de desen
Malisevschi si pictorul Th. Kiriacoff, m-am inscris la scoala de ,Belle-Arte”
din Chisindu, unde in timp de trei ani, avind ca profesor de pict. pe Sneer G.
Cogan, am reusit sd ajung in ultimul an, primind in acelasi an o bursd de pic-
turd pentru colonia de picturd de la Baia Mare, cu ocazia inspectiei fdcute de
insp. Teodorescu-Sion (pe atunci era si inspector la scoald, anul 1930). Fiind
la Baia Mare, am cunoscut si m-am imprietenit cu Gh. Maniu, Eugen Gdscd,
Const. Mihalcea si altii care m-au ajutat s vin la Bucuresti la Academie.

In toamna anului 1931 am devenit student in anul VII (era ultima pro-
motie de sapte ani) la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, sectia pic-
turd, avdnd ca profesor-pictor pe mult cunoscutul maestru Camil Ressu, iar in
iunie 1932 am fost absolvent (diplomant) al Academiei.

Afard de muzeele din RPR, am vizitat Galeria Tretiakov si muzeul A.S.
Pugskin din Moscova si Pinacoteca de la Chiev.

Prima datd am expus in anul 1935 la ,salonul oficial”. Activitatea mea
artisticd am desfdsurat-o in special in Basarabia, orasul Chisindu, tot in anul
1935 am deschis o expozitie personald in orasul meu natal, prezentdndu-ma
in fata publicului cu peste 70 de lucrdri.

— Din 1947, anul cdnd am fost desconcentrat dupd cinci ani de militdrie,
expun la expozitiile anuale de stat.

— Multe lucrdri de ale mele de picturd au fost retinute de ministerele si
institutiile din RPR.

— Despre genul in care lucrez, pot spune cd aproape intotdeauna am in-
cercat sd atac toate genurile, nu stiu in ce mdsurd am reusit, dar ce si fac? Imi
place sa framant aluatul.

— Ce pot spune despre lucrdrile mele ? Sd fie asa cum o spuneti D-voastrd
,Opera mea”?

— Nu pot spune nimica!

— Cu ocazia scrisorii si intrebdrilor D-Voastrd... (indescifrabil) in revistd
cat mi-a ajutat cerebralul, lucrdrile facute de mine in decurs de 3S ani, unele

226



din ele poate mi-au pldcut, altele
mai putin, dar astdzi, aducdn-
du-mi aminte de ele, nu-mi mai
place nimica. Am o viziune cu to-
tul alta, caut sd astern pe hdrtie,
pdnzad sau placa de gravat epoca
aceasta frumoasd in care trdiesc.

— Imi aduc aminte de cate-
va lucrdri (...) insemnate, ca de
pildd ,Reforma agrard’, ulei,
dimens. aprox. 3 x 2,40 m, ,Va-
gabondul’, ulei, dimens. 2 x 160,
,Odihna pescarilor”, ulei, 1,60
x 1,20, doud compozitii alegori-
ce: ,Primdvara” — ,Toamna’, 4
x 2,50. Am colindat foarte mult plaiurile Basarabiei, pictdnd multe peisaje,
in colectii particulare am avut foarte multe lucrdri, dar cu refugiul si dezas-
trul pricinuit de razboi, am pierdut urma persoanelor posesoare ale lucrdrilor
mele. Lucrdrile de mai devreme, ca ,Reforma agrard” si cele doud compozitii
alegorice au fost achizitionate de Facultatea de Agronomie din Chisindu.

— Despre publicatii... poate s-a vorbit despre mine, nu vd pot spune (...)
intrucat n-am fost niciodatd colectionar de documente sau articole, unde s-a
vorbit de activitatea mea.

— Din anul 1926 nu m-am ocupat de altceva decdt de artd, am pictat, am
desenat si am gravat.

— Am cdteva lucrdri la muzeul RPR si mi se pare si in alte muzee, dar nu
pot preciza unde si ce anume lucrdri.

— Regret cd nu pot fi la inaltime cu raspunsurile la intrebdrile D-voastrd.

Semndtura, 6 ianuarie 1961, Bucuresti®.

Din presa vremii se cunosc doud biserici pe care Anatol Cudinoffle-a
pictat impreuna cu ajutorii sai. Este vorba despre biserica Sfdnta Treime
din Pietriceaua, comuna Brebu, judetul Prahova, pentru care in ianuarie
1951 s-au trimis invitatii de participare la licitatie pictorilor autorizati:
Anatol Cudinoff, Iulius Goler, Iosif Wass si Ion Minulescu, toti din Bu-
curesti, pentru realizarea picturii interioare. Cudinoff a fost ales pentru a

' Arhiva Institutului de Istoria Artei ,G. Oprescu” al Academiei Roméne.

227

Anatol Cudino-
ff. Bdrci la Val-
cov, anii 1920.



Mihail Gav-

rilov. Desen,
1943. Imagine
de la Salonul
de Grafica din

Bucuresti.

picta biserica, el fiind si auto-
rul picturii catapetesmei. Bise-
rica a fost finalizata in toamna
anului 1951, acest lucru fiind
adus la cunogtinta Centru-
lui Eparhial prin adresa nr.
1279 din 9 noiembrie 1951%°.
Amplasata pe frontispiciu in-
tr-o arcada de piatra, deasupra
usii de la intrare, pisania bise-
ricii are inscris urmatorul text:
Cu voia Tatdlui, cu stirea Fiului
si cu savdrsirea Sf. Duh, intre
anii 1948-1951 s-a zidit acest
dumnezeiesc lacas cu hramul Sfanta Treime si s-a impodobit cu picturd in
tehnica fresco de cdtre maestrul A. Kudinoff prin dania enoriasilor si ostenea-
la preotului Gheorghe Popescu.

Cea de-a doua biserica este Adormirea Maicii Domnului din Hirman
(1778), o localitate brasoveani, al cirei nume inseamni ,, Muntele Mierii”
in dialectul sasesc. Cu toate cd nu este declarat monument istoric, licasul
de cult are o valoare deosebita si ocupi un loc de frunte in rdndul biseri-
cilor brasovene.

Arhitectura realizata in stilul cu influente baroce, gotice si munte-
nesti si dimensiunile zidirii impresioneaza si astazi. Pe parcursul timpu-
lui, in 1859, a fost pictat iconostasul bisericii, restaurat integral in 1974.
Tot in aceastd perioadd pictura interioard in tempera, care acoperea par-
tial peretii in 1947, este repictati integral de Anatol Cudinoff si ucenicii
sai in anii 1973-1974, in tehnica frescii?'.

Printre putinii pictori care s-au nascut in Basarabia, dar nu au trecut
prin atelierele $colii de Belle-Arte din Chisinau figureazi si Mihail Ga-
vrilov (9 decembrie 1889, Ismail — 8 septembrie 1968, Briila)®?. Primele
clase le face la Ismail, apoi la Valcov, unde tatal siu era numit director

2% http://www.pietriceaua.ro/biserica.html; http://picasaweb.google.com/lh/
photo/BW9JSK7_ hLjuiGiOfLvtqg. (Accesat la 12 decembrie 2011)

2! http://tarabarsei.eu/biserica-ortodoxa-din-harman/ (Accesat la 12 decem-
brie 2011)

> Mihail Gavrilov. Repertoriul graficii romdnesti. Bucuresti, vol. II, 1981,
p.679-652.
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de scoala. La vérsta de 21 de ani este incorporat in armata la Galati la
Regimentul 3 Artilerie. In 1925 se casitoreste, insa cu pictura merge mai
departe. Astfel, in 1932, il cunoaste pe colectionarul Hrandt Avachian, cu
care leagi o strinsa prietenie. In 1933 se imprieteneste cu Sorin Mano-
lescu si Gheorghe Naum. Pictor si grafician, debuteaza in 1935 la Salonul
Oficial din Bucuresti, participdnd la toate expozitiile pana in 1940, cind
Mihail Gavrilov paraseste Valcovul si se muti la Bucuresti. Aici este gaz-
duit de prietenul sau Avachian. Este distins cu Premiul ,Anastase Simu”
pentru pictura la Salonul Oficial din anul 1936. Initial a pornit de la pic-
turd, in jurul cireia au gravitat toate celelalte tehnici: acuarela, gravura
sau desenul in tus. A pictat i a gravat peisaje din Valcov, in Vrancea sau
la Curtea de Arges, impunindu-se ca un observator foarte atent al peisa-
jului. In 1941 se stabileste la Braila, unde o perioada va fi gazduit de pri-
etenul sdu Sorin Manolescu si unde lucreaza pana in anul 1950 la diferite
intreprinderi, ultima fiind Teatrul de Stat ,Maria Filotti”, ca scenograf.
Din 1951, functioneazi ca profesor la Scoala Populari de Artd, pind in
1968, an in care artistul se stinge din viata in luna septembrie. In gravura
stabileste cu usurinta sensibilitatea culorilor, frumusetea privelistilor la-
custre si poezia misterioasa a salciilor cu barcile pescarilor®.

Inci din copilirie Mihail Gavrilov este atras de farmecul acuarelei,
sustinut de tatil siu, fiu de preot si profesor de matematici la Ismail. In
apropiere se aflid Vélcovul, o veche agezare a reprezentantilor de schim-
nici rusi, care au fondat localitatea pe Canalul Chilia din Delta Dunarii,
devenind principalul reper pentru pictor in a studia peisajul, subiect pre-
dilect in pictura sa. Il pasioneaza in mod deosebit acuarela, gen de pictura
care impune un ascutit simt al observatiei, spontaneitate, rapiditate si o
foarte buna cunoagtere in a combina si a ageza pe hartie culorile de apa.

Despre pictor a fost publicati o monografie semnati de Corneliu
Stoica i mai multe articole. Criticul de artda Ana Maria Hartuche descrie
opera lui Mihail Gavrilov astfel: Peisajul lui Mihail Gavrilov, cel din Vilcov,
este construit cu mare corectitudine si sigurantd. Primul plan este rezervat
arhitecturii capricioase si rarefiate, in care sunt improvizate structuri unice
in care este vazut acel peisaj. Stie sd aplice si stapdneste destul de bine toate
diferentele de griuri ale imaginii alb-negru, care dau senzatia picturalitdtii, a
stapdnirii de sine, a raporturilor dintre umbra si lumind. Calitdtile lucrdrilor
sale demonstreazd cd Mihail Gavrilov a avut un lung si temeinic exercitiu

** Elena Ene, Mariana Vida. Gravura in relief. Artisti din Romdnia. 1900-1950.
Bucuresti, 1997, p. 61-62.
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executat in anii din urmd si care, pe bund dreptate, putem spune cum a crezut
el insugi: tdrziu am ajuns la o maturitate artistica>*.

Nicapetre, marele sculptor briilean, scrie in una din cartile sale: Am
plecat sd studiez sculptura la indemnul lui Mihail Gavrilov. In orasul Braila,
Gavrilov a avut multe expozitii de picturd de-a lungul anilor. In fiecare lucra-
re se poate vedea cu usurintd sensibilitatea culorilor, frumusetea privelistilor
lacustre, poezia misterioasd a sdlciilor sub care addncea in spatiu barcile cu
pescari®.

Despre Mihail Gavrilov aminteste Valentin Ciuca in voluminoasa
monografie Un secol de arte frumoase in Moldova®’, care, evaluind opera
sa, mentioneaza: Distins cu Premiul Anastase Simu pentru picturd la Sa-
lonul Oficial din anul 1936, urmat de alte premii, pictorul Mihail Gavrilov
pdrea sd urmeze o traiectorie de exceptie. A lucrat mult si divers in spiritul
vremii si al vremurilor. A facut proiecte scenografice de costume, insd toate
acestea au pornit de la picturd, in jurul cdreia toate celelalte tehnici: acuarela,
gravura sau desenul in tus au gravitat rezultate notabile. Gavrilov a fost un
talent plural si convingdtor. Bun peisagist, prin toate peisajele facute la Du-
ndre, in Vrancea sau la Curtea de Arges, il impune pe artist ca un observator
foarte atent al peisajului, dar si in temele compozitonale.

Pe Mihail Gavrilov il putem numi un mare acuarelist al Brdilei, cum pen-
tru orasul Tulcea este Constantin Gavdnea. Si unul, si celdlalt, prin imaginile
plasmuite in acuareld, devin inconfundabili, prin arta lot, in contextul acua-
relei romdnesti.

Corneliu Stoica publici in Artele plastice un articol, intitulat Amin-
tirea lui Mihail Gavrilov¥, in care aminteste unele detalii omise de alti
istorici de arta. Astfel, din articol aflam ca pictorul, in afard de premiul
Fundatiei Simu in anul 1935, mai obtine in 1937 doui premii ale Minis-
terului Cultelor si Artelor pentru pictura (Salonul Oficial de Primévara)
si desen (Salonul Oficial de Toamni). Dupd ocuparea Basarabiei in 1940,
se stabileste definitiv la Braila, activand ca pictor-scenograf la Teatrul de

24 C. Stoica. Mihail Gavrilov. Galati, Editura Centrului Cultural Dunirea de
Jos, 2010. 204 p.

25 Constanta Abalasei-Donosa. Printul culorilor de api — Mihail Gavrilov. In:
Artele plastice, Galati, 18 noiembrie 2011.

26 Valentin Ciuca. Un secol de arte frumoase in Moldova. Tagi, Editura Art XXI,
2009, p. 259.

7 Corneliu Stoica. Amintirea lui Mihail Gavrilov. In: Artele plastice, Galati, 6
decembrie 2014.
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Stat si ca profesor la Scoala Populara de Arta. Tot aici el devine initiatorul
si fondatorul Teatrului de Papusi din Braila.

La Salonul Oficial de la Bucuresti din 1937 este prezent cu un Pei-
sajiu. Printre lucririle care apar ocazional pe diverse site-uri o lucrare in
ulei atrage atentia. Se numeste Omagiu lui Cézanne si a aparut in cadrul
unei licitatii la ArtSmart in 2016. Nu se cunoaste anul credrii si nici lo-
catia tabloului, dar compozitia si tratarea coloristicd impresioneaza. Lu-
leaua preferata in prim-plan, citeva vase din ceramicd, unul din metal, in
care sunt pensule, carti pe o masa care depidseste cadrul compozitiei i un
album deschis, pe fundalul cu pagina deschisa a cunoscutului autoportret
al maestrului.

Mihail Gavrilov nu imitd maniera stilistica a lui Cézanne, recurgand
la varianta figurativa a imaginii, redand fidel umbra si lumina, luciul me-
talului si al foilor de album, crednd in natura statici o ambiantd armoni-
oasd. Cunoastem ceva similar in creatia lui Auguste Baillayre in pictura
Omagiu lui Goya (1945), dar in tabloul sdu Mihail Gavrilov evitd mono-
cromia coloristica, subliniind decorativismul culorilor.

Dar cu adevarat talentul pictorului se descoperid in acuarelele sale.
Valcovul, Tulcea si tot ce este legat de Dunire sunt motivele preferate
ale pictorului. Peisaj din Balcic, in tehnica de acuareld, cu o ulitd si o casi
luminate de razele soarelui §i minaretul unei moschei in depirtare, reda
cu mijloace laconice arsita inceputului de dimineata.
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Mihail Gavri-
lov. La moard,
1957. Muzeul de
Artia din Galati.

Intr-o alta lucrare, Peisaj din Galati, pic-
torul prezintd periferia orasului cu casutele
mici de pe malul Dunairii si blocurile inalte
care se zaresc in departare. Imbinand tehnica
acuarelei umede cu a celei uscate, Mihail Ga-
vrilov scoate in evidenta transparenta stratului
de acuareld, prospetimea interpretarii. Acelasi
mod de tratare este aplicat in acuarela La Mila,
in Peisaj cu barci, In docuri si La moard, Galati,
toate motivele crednd o pagind impresionanta
si poetica a orasului care l-a adipostit din co-
pilarie.

O alta pagina de creatie a artistului se refe-
rd la gravurile sale. Executate in tehnicile lino-
gravurii sau xilogravurii, aceste lucrari poarta
integral semantica subiectelor consacrate Du-
narii. Liniste, Prima zdpadd in xilogravura si li-
nogravura Pesti in plasd sunt consacrate naturii
si lipsite de elementele arhitecturale caracteristice acuarelelor sale. Speci-
fica insa si pentru acuarele, si pentru gravuri este lipsa figurilor omenesti,
creand un peisaj panoramic doar cu imaginile creatiei umane.

Cunoscut ca un excelent acuarelist si gravor, traind foarte multi ani
la Vilcov si la Braila, artistul a surprins in lucrarile sale frumusetea nea-
semuitd a Deltei Dunarii, a baltilor Brailei, retindind nu numai priveligti
ale naturii cu ape si arbori, ci si imagini ale porturilor, scene cu pescari in
plina actiune, secvente din munca oamenilor de pe aceste meleaguri (Pe
Filipoiu, Portul Brdila, Santierul Naval Braila, Navodari plecdnd la pescuit,
Barci in repaus). A pictat foarte mult si la Curtea de Arges, si in Vrancea,
iar tablourile Lacul din Cumpdna, Livadd de pruni, Plopi pe Arges, Peisaj
din Nereju, Balci, Targ la Ndruja etc. vorbesc despre un artist deplin sta-
pan pe mijloacele de exprimare, reusind s redea in profunzime specificul
locurilor. Copacii din lucrarile lui Gavrilov sunt planturosi, au forme con-
torsionate, pescarii au chipuri aspre, lumina §i umbra sunt bine dozate,
desenul este clar, inregistrand in ultimii ani o tendinta vadita spre sinte-
tic. Multe subiecte tratate in ulei sau acuarela sunt reluate in xilogravuri
si linogravuri (Sdrbdtoarea mieilor la Néruja, Aspect din Balta Brdilei, In
Insula Mare a Brdilei, Moard de apd, La pescuit pe Corotisca, Bdrci pe cana-
lul Corotisca, Nocturnd in Delta).
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Spre deosebire de prietenul siu Ghe-
orghe Naum, care urmireste surprinderea
poeziei inefabile a peisajului, Gavrilov este
mai riguros, mai rece, mai cerebral. In une-
le lucrari chiar incearcd experiente noi, re-
nuntand la tesitura de hasuri in favoarea
unor pitrate sau linii distribuite simetric. In
alte compozitii porneste de la sugestii oferi-
te de operele literare, cum ar fi Don Quijote
(Cervantes), Revoltd in port (Sahia), Baladi
(Cosbuc). In cateva picturi din 1968 (Docuri,
Falezd la Galati, Tiglina veche), se axa pe ima-
gini ale Galatiului, lucririle avand pe langi
valoarea estetica §i una documentara. Falezd
la Galati, de pildd, impresioneazi prin ma-
iestria cu care artistul surprinde atmosfera
de noapte, specificul local, folosind o singura
culoare: negrul cu diferitele lui nuante. In Ti-
glina veche, autorul retine un peisaj al acestui cartier asa cum I-a cunoscut
in timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial. In alte lucriri, care se referd
la realizirile socialiste din Romania: Galatii de azi si de ieri, Galati, con-
structii noi — sectorul betoniere, Dimineatd luminoasd, Se construieste o noud
falezd, Santierul naval din Galati, Laminorul de tabld subtire, Mihail Gavri-
lov ramane la fel de liric §i poetic. Ele prezintd imagini ale unui oras care,
in deceniile 6-7 ale secolului al XX-lea, trecea prin ample metamorfoze,
se construia intens, iar intreprinderile vechi cunosteau un benefic proces
de modernizare.

Pictor, grafician si scenograf talentat, Mihail Gavrilov este un nume
ce se cere a fi cinstit cu veneratie, iar opera rimasi de pe urma trecerii
sale pamantesti trebuie pretuita la adevarata ei valoare. Fidel figurativu-
lui si lucrului dupa model, de care s-a simtit dependent, el a lasat drept
mostenire o creatie fiuritd intr-o viatd incheiatd la 68 de ani, o creatie
in care frumosul si autenticul sunt intotdeauna o latura indispensabila a
operelor sale.

Numele unui alt basarabean, Anatol Vulpe, apare destul de tarziu in
ambianta artistici romaneasca, dupa publicarea voluminosului volum al
lui Mihai Pelin Deceniul prabusirilor (1940-1950): vietile pictorilor, sculp-
torilor si arhitectilor romdni intre legionari si stalinisti (Bucuresti, Editura
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Compania, 2005), ciruia autorul ii consacrd un capitol aparte, intitulat
Asasinarea pictorului Anatol Vulpe. O alta informatie despre pictor con-
tine catalogul expozitiei Bessarabia moia, editat de Galeriile Artmark in
2009, care a inclus o serie de picturi, dintre care doua apartin Muzeu-
lui de Artd al Romaniei (Autoportret si Naturd moartd), iar altele patru
(Nud, Autoportret, Peisaj dupd ploaie i Nud) provin din diverse colectii
particulare bucurestene. Anume aceste evenimente au suscitat interesul
colectionarilor i al licitatiilor de artd pentru operele acestui artist uitat.
Anatol Vulpe s-a niscut in comuna Bahmut din judetul Balti, la 17
februarie 1907, si a decedat in conditii tragice si misterioase la 6 aprilie
1946 in Bucuresti. Pictor si grafician talentat, a studiat, fard a finaliza stu-
diile (din cauza siriciei), in atelierul lui Constantin Artachino, la limita
deceniilor trei si patru ale secolului al XX-lea. In privinta studiilor exis-
ta anumite indoieli referitoare la faptul ci a fost admis la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti fird o anumita pregatire in domeniu. Posibil ca
Anatol Vulpe sa fi trecut prin atelierul lui Auguste Baillayre la Chisinau,
existind mai multe aspecte comune pentru ambii. $i profesorul, si posi-
bilul invatacel erau admiratori ai postimpresionismului, diferenta consti-
tuind-o selectarea subiectelor pentru pictura. Oricum, dupa cum mentio-
neaza Mihai Pelin®®, in anii 1928-1929 pictorul s-a aflat in permanenti la

28 Mihai Pelin. Deceniul prabusirilor (1940-1950): vietile pictorilor, sculptorilor

si arhitectilor romdni intre legionari si stalinisti. Bucuresti, Editura Compania, 2005,
p. 442.
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Chisinau si doar vacantele si le petrecea cu regularitate
la Cetatea Albi. Acest moment este confirmat si de isto-
ricul de artd Petre Oprea, care consemneaza participa-
rea lui Anatol Vulpe, anterior studiilor de la Bucuresti,
la Salonul Oficial de Picturi in anii 1929-1935%.

La Salonul Oficial din Bucuresti participa pentru
prima data in 1933, figurdnd apoi cu regularitate, din
an in an, la aceste manifestiri. Oscar Han a caracteri-
zat foarte specific lucrarile pictorului expuse la Salon,
remarcandu-l drept un pictor in sensul acordurilor surdi-
nizate de culori potolite si ele prin nuante, cu un desen care,
dacd s-ar exprima mai liber si mai simplu ca linie, ar co-
respunde mai aproape calitdtilor de culoare. Iar la Salonul
de Toamnai din 1934 acelasi cronicar l-a declarat cu totul
barbdtesc si elegant in nobila si sigura d-sale prezentare a
nudului, ce este mai expresiv in miscare®.

In 1936 verniseazi si prima expozitie personali de
picturi in Sala Mozart din Bucuresti. Isi doreste si plece
la stagiu in Europa, ficind demersuri catre Ministerul
de Interne si Ministerul Culturii, fiindu-i eliberat i pa-
saportul pentru striinatate, dar, in lipsa unor mijloace financiare, aceasta
cilatorie nu a mai avut loc.

La Salonul Oficial de Toamna din 1939 pictorul a expus sase gra-
vuri excelente, selectionate de un juriu prezidat de Gheorghe Petrascu.
De la expozitia respectiva Directia artelor i-a comunicat artistului despre
achizitionarea pentru colectiile statului a lucrarii intitulate Port, pictorul
primind cu acest prilej 1000 de lei. In toamna lui 1940, Anatol Vulpe i s-a
infitisat lui Paul Miracovici ca un desenator lucid si indraznet, iar Minis-
terul Artelor i-a achizitionat tot atunci din salonul de desen si gravura o
noui lucrare cu o tematici similara, In port. De data aceasta, onorariul i
s-a fixat in valoare de 2000 de lei.

La inceputul razboiului, in 1941, este mobilizat in compania sanitari
a Spitalului Militar Regina Maria din Bucuresti, apoi transferat la Sectia
de propagandid a Marelui Stat-Major, sub comanda locotenentului arhi-

? Petre Boldur. Salonul Oficial... In: Reporter, 25 aprilie 1935; G. Oprescu.
Expozitia armatei. In: Universul, 21 noiembrie 1941; Ton Frunzetti. Expozitia Ana-
tol Vulpe. In: Vremea, 19 aprilie 1942.

3% Mihai Pelin, op. cit., p. 442.
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Anatol Vulpe.
Naturd staticd
cu homari, anii
1930 . Licitatia
Artmark din 26
februarie 2018.

Anatol Vulpe.
Scrisoarea, anii
1930. Licitatia
Artmark din 26
februarie 2015.

tect G.M. Cantacuzino. In iarna aceluiagi an a locuit la Odessa, impreuna

cu pictorii Gheorghe Vanatoru, Constantin Mihalcea si Dan Ialomiteanu,
unde a ficut schite reflectind orasul distrus de furtuna razboiului.

Iarna s-a intors la Bucuresti, unde, pentru a fi reprimit in plutonul de
propagandi, cind a fost din nou concentrat, Directia artelor i-a eliberat
certificatul nr. 26692 din 12 mai 1942, semnat de Ion Jalea, in care se
consemna ca are o reputatie bine cunoscutd, iar lucrdrile sale au fost expuse
in repetate randuri la saloanele oficiale, unele fiind retinute de minister si fi-
gurdnd in colectiile statului.

In vara anului 1942, a ficut naveta, in peninsula Crimeea, intre Se-
vastopol, Karasubazar si Kerci, dedicat acelorasi subiecte cu tematica mi-
litara. Fiara indoiald, era cea mai pagnici i mai nevinovata modalitate de
a participa la un rizboi pustiitor. In acelasi an se va afla la Sevastopol, ca
mai apoi sa participe, la Odessa, la deschiderea Salonului Oficial al Trans-
nistriei, expunand alaturi de artisti plastici ucraineni i rusi.

In ianuarie 1943, pe cind artistul se afla intr-o scurti permisie, Mi-
nisterul Artelor i-a achizitionat doud peisaje din Odessa, cu 40 000 de e,
iar in julie 1943, Anatol Vulpe pleca din Sevastopol spre Caucaz cu blocul
de schite sub brat.

In primavara lui 1943 Vulpe expune la Salonul Oficial de Primavari
peisaje din spatiul rizboiului, in iulie se afla in Caucaz, iar in august a fost
intr-o scurta permisie la Bucuresti, unde participa la hotarul anilor 1943—
1944 la expozitia artistilor plastici mobilizati in Sectia de propaganda a
Marelui Stat-Major, Aspecte din pictura romdneascd de rdzboi, vernisati in
foaierul Facultatii de Arhitecturd din Bucuresti. A expus cu acest prilej
lucririle Vedetd in patrulare, Vindtori de munte, Pionieri, Submarin in acti-
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une si Dupd distrugerea cazematei. Niciuna dintre ele nu exalta rizboiul -
Anatol Vulpe, ca si ceilalti artisti din plutoanele de propaganda, a preferat
sd rezolve probleme de culoare si de compozitie.

In decembrie 1944 a fost elogiat de Petru Comarnescu, iar Catalogul
critic al picturii romdne contemporane, intocmit de Ion Goschin, consem-
na: Anatol Vulpe. Posibilitdti tehnice variate, cu multd prospetime si delicate-
te de culoare. Efecte de armonie in culori topite, fard relief artistic. Artistul se
afld inca in faza evolutivd. A expus si la Salonul Oficial din primavara lui
1945. In luna septembrie a aceluiasi an, Florica Cordescu scria: Pescarii
lui Anatol Vulpe a fost una din cele mai picturale lucrdri expuse in acest sa-
lon, mai aproape de tot ceea ce se cheamd picturd. Sentimentul, senzatia sunt
lasate sd vagabondeze liber, potolite doar de simful netdgdduit al valorilor si
al compozitiei. Neinfluentat de nimeni, Anatol Vulpe este unul din cei mai
personali pictori ai nostri. Picat cd nu-1 putem cunoaste decdt fragmentar, de
la un salon la altul.

La Salonul Oficial de Toamni din 1948, lui Anatol Vulpe i s-au ad-
mis trei lucriri. A patra lucrare prezentata de pictor nu a intrunit numarul
necesar de voturi ale juriului, prezidat de Camil Ressu, dar nu era nicio
nenorocire.

In timpul verii anului 1945 lucreazi la traducerea cirtii de memorii
a regizorului Constantin Stanislavski Viata mea in artd pentru Editura
Cartea Rusa®.

Majoritatea operelor sale, semnate, dar nedatate, au anumite nuante
ce poarta amprenta manierei postimpresioniste — fira conturul formelor

3! Mihai Pelin, op. cit., p. 437-452.
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Anatol Vulpe.
Naturd staticd,
anii 1930. Lici-
tatia Artmark
din 23 iunie
2016.

si al contrastelor, cu tuse largi si nuante coloristice
armonizate, dar intotdeauna reflectate de spatiul
predominant al luminii. Toate tablourile, indi-
ferent de gen — peisaje, naturi statice, portrete —,
erau impresionante prin simplitatea lor emotiva,
prin unitatea in viziune si prin aerul lor de usoara
melancolie.

Cele mai timpurii opere, pastrate in cataloa-
gele vremii, se referd la anul 1937, cind in spatiul
expozitional al Salonului de Toamni apare Bal-
conul. O tanard, asezatd langd masa cu o vaza cu
flori, priveste melancolic la casele si strazile inca
pustii ale Bucurestiului de dimineati. Chiar si in
imaginea alb-negru se observa finetea tonala a co-
loritului.

O altid lucrare aparutd in catalogul anului
1944, Naturd staticd, reprodusa in alb-negru, reprezinti o viziune mai ro-
manticd a picturii lui Anatol Vulpe, cand pe fundalul intunecat se expune
un model de caraveld cu insemnul cruciatilor, amplasat deasupra cartilor,
pe o0 masa unde se mai afld doud pistoale medievale.

Dintre ultimele lucriri datate din 1946, Menajeria circului, aparuta
la licitatiile bucurestene, pare o sceni de gen, cu furgonul traditional al
circului itinerant, cu figuri de oameni surprinse instantaneu i cu anima-
le, aflate la periferia unei localitati rurale. In coloritul cunoscut al pic-
torului, unde domnegte armonia coloristica, apare contrastul de culoare,
el devine mai dramatizant, aceastd operi fiind ceva neobisnuit in creatia
pictorului.

Cu certitudine, poate fi datatd si acuarela Portul din Odessa, unde
pictorul s-a aflat in anii 1942-1943. Este un peisaj cu remorci desfigurate
de obuze si citeva tunuri antiaeriene pe fundalul albistriu al golfului.

Din mogstenirea artistului s-au pastrat doua autoportrete: unul din
perioada timpurie se pastreaza in colectiile Muzeului de Arta din Bucu-
resti, celalalt provine dintr-o colectie particulara. Ambele lucrari au fost
prezentate in cadrul expozitiei Bessarabia Moia, organizate de Ruxanda
Garofeanu la Bucuresti in 2009. Primul Autoportret reflecta integral lu-
mea interioara §i calmul sufletesc al pictorului, aga cum a fost cunoscut
de prieteni si colegi. Reprezentat din profil, cu fata intoarsa spre specta-
tor, cu 0 mana pe talie si alta — cu pensula in mand, pictorul se studiaza
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atent pe sine, intreband parca cine este personajul. Al doilea Autoportret
parci vine din reionismul lui Larionov, combinat cu geometrismul lui
Pablo Picasso din perioada abstractionismului. Chipul stilizat, alungit al
pictorului pe fundalul liniilor inclinate, geometrice, verticale si orizon-
tale, il reprezinta ca pe un adept constient al avangardei contemporane.

La expozitia respectiva au mai fost prezente doua nuduri, o Naturd
moartd si Peisaj dupd ploaie, in care maniera lui Césanne se completeazi
cu nuante coloristice sonore, mai ales in nudurile corpolente, pictate cu
tuse de o densitate coloristica aparte.

Nudurile artistului sunt un compartiment distinct in creatia sa. Mo-
tivele aparute in cadrul licitatiilor bucurestene din anii 2014-2016 (Fe-
meie spaldndu-se $i Dupd baie) se remarci prin coloritul cald al nuantelor
si treceri apropiate de la figura la fond, intercalate, uneori, cu culori stinse
de rosu si cafeniu. Nimic neobisnuit i in gesturile femeilor care indepli-
nesc ritualul la fel de simplu ca si orice alta obligatie cotidiana. Compara-
tiv cu acestea, nudurile expuse in cadrul expozitiei Bessarabia moia sunt
pictate mai volumetric, cu accente asupra corpolentei si a contrastelor de
culoare, stiruind asupra carnatiei corpului.

Portretele pictorului (Scrisoare, pe verso Portul de la Odessa, Doamni
cu bonetd verde, Tdndrd citind, Femeie servind ca-
fea) sunt la fel de cotidiene si meditative cum a
fost si caracterul artistului, calm, delicat, molcom
si sobru, cum l-au descris contemporanii sai.

Mai diverse ca abordare, dar si ca tratare co-
loristica, sunt naturile statice ale artistului: Natu-
rd staticd cu flori, mai neobisnuitele Fazanul si Na-
turd staticd cu homari sau Naturd staticd cu mascd.
Fiecare dintre ele are un limbaj plastic propriu ce
le diferentiaza, fard a puncta tangente stilistice,
compozitionale sau coloristice, care le-ar integra
si ar reflecta personalitatea pictorului.

Singulara ramane panza Din razboi, pictatd
in timpul deselor deplasiri pe front. Avand un
caracter de studiu, aceasta lucrare poate fi consi-
derata doar ceva intermediar, un act premergator
pentru un viitor tablou al sdu. Soldatul cu binoclu,
urcat intr-un copac firi frunze (toamna), priveste
in zare, avand o pozitie deloc confortabild. Potri-
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Anatol Vulpe.
Dupa baie, anii
1930. Licitatia
Artmark din 20
decembrie 2016.

Anatol Vulpe.
In iatac, anii
1930. Licitatia
Artmark din 20
decembrie 2016.
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vit informatiilor contemporanilor sai, atitudinea lui Anatol Vulpe fati de
ostilitatile vremii a fost destul de distantata, artistul pictand ororile raz-
boiului in mai multe peisaje decét lucrari tematice.

In Cabinetul de stampe al Muzeului National de Arti al Romaniei se
pistreaza doud lucriri ale pictorului: xilogravura Peisaj (1939) si xilogra-
vura color In port, ambele provenite din Muzeul Toma Stelian si transmi-
se muzeului in anul 1950%.

Si astazi opera lui Anatol Vulpe se cunoaste inca fragmentar, dar,
tindnd cont de prezenta lucrarilor sale pe piata de artd a ultimilor ani,
ne putem da seama ca a lasat piese interesante, cu un colorit bogat si ex-
presiv. Ocultarea biografiei si operei acestui inzestrat pictor boem se da-
toreaza in mare masurd tragicului sfarsit al acestuia, survenit in noaptea
dintre 5 §i 6 aprilie 1946, cAnd Anatol Vulpe a fost impuscat cu 15 gloante
de calibre diferite. Tot atunci, prietena lui, Elena Bogdan, a fost gasita la
800 m distanta, impuscata si ea, in Parcul Mosoiu din Bucuresti. Tragicul
eveniment a fost pe larg reconstituit de istoricul Mihai Pelin §i acestui
studiu de caz i se datoreaza in mod esential revenirea operei lui Vulpe in
atentia specialistilor si colectionarilor de arta.

Un portret impresionant al prietenelor lui Anatol Vulpe, gemenele
pictorite Florica si Marcela Cordescu, prima fiind timp de 11 ani con-

3> Elena Ene, Mariana Vida. Gravura in relief. 1900-1950. Bucuresti, 1997, p.
35-36.
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soarta civild a pictorului, este reflectat de Ioan
Botis, care publica intr-un ziar maramuresean un
elogiu gemenelor, amintind inca o data de tragicul
eveniment ce a curmat viata pictorului. Artico-
lul contine un pasaj concludent: Florica si Marcela
Cordescu, una mai tumultuoasd, alta mai longevivd.
Florica este asociatd intens cu tragicul Anatol Vulpe,
care a influentat-o pe toate planurile, avind si o rela-
tie pasional-profesionald destul de lungd, inceputd in
1933, acum 80 de ani, cdnd artista avea doar 20. In
1946, in vremurile tulburi de dupd rdzboi, cdnd Bucu-
restiul era plin de oameni inarmati, soldati sovietici,
dar si alti banditi, pictorul Anatol Vulpe este ciuruit
la ceas de seard, avand doar 39 de ani. (...) Florica
Cordescu Jebeleanu a plecat dintre noi in 196S si sora
ei, Marcela, aproape doud decenii mai tdrziu, in 1984. (...) Dacd Florica a
realizat superbe ilustratii la scrierile sotului siu, Eugen Jebeleanu, Marcela
s-a ocupat de mituri si legende, mai ales, intr-un mod irepetabil, de ,Marile
legende ale lumii”, de Alexandru Mitru®.

Un alt nume aproape uitat este cel al Eugeniei Iftodi. Nascutd la Chi-
sindu (26 februarie 1915) si decedatd la Bucuresti (15 februarie 2005),
pictorita a practicat pictura si grafica. A studiat pictura in atelierul parti-
cular al Eugeniei Malesevschi din Chisgindu (1932-1934) si la Scoala de
Arte Frumoase din Iasi in atelierul lui Tonitza (1938), dupi care activeazi
in calitate de asistent la Institutul de Arte Plastice ,N. Grigorescu” din
Bucuresti (1951-1956). Pe parcursul mai multor ani a beneficiat de mai
multe cilitorii de studiu in URSS (1958), Cehoslovacia (1963), Germa-
nia (1967), Bulgaria, Iugoslavia (1965), Polonia (1966), Franta si Italia
(1970).

Activand in anii 1959-1961 in ambianta lui Ion Tuculescu, a fost in-
fluentatd de creatia acestuia, dar a preferat in pictura si grafica subiecte
legate de traditia populari a vechilor tinuturi romanegti (Camp de lavan-
dd; Peisaj din satul Moara Noud; Peisaj cu mdndstire, toate — 1944-1954;
Tdietori de padure; Aproape un autoportret; Flori de gheatd; Fluturi; Maes-

3 Toan Botis. Artisti romani contemporani. In: Gazeta de Maramures, 31 au-
gust 2009.
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trul, totemul si marea; Fragment II, toate in anii 1959-1961), in care figu-
rativul si abstractul se completau reciproc.

Participa la Saloanele din Chiginau in anii 1934 si 1938, fiind pre-
zentd cu peisaje si naturi statice, iar la Bucuresti expune lucriri in anii
1942-1944. Anume atunci apar si primele articole despre pictorita inse-
rate in Viata**, Evenimentul zilei®.

Ne-am cunoscut prin corespondenta datorita monografiei-album Eu-
genia Malesevschi, care a aparut recent. I-am trimis fotografia profesoarei,
dupi care mi-a scris detaliat despre orele de practicd pe care le-a avut in
atelierul profesoarei, unde lua lectii particulare. Primind albumul, a rimas
surprinsd de calitatea editiei si scrie cd are si ea o datorie de realizat — a
edita un catalog-album — In preajma lui Tuculescu si a elevilor sai. Avea emo-
tii daci va reusi, in timpul care i-a mai rimas, si realizeze proiectul. Cici
este greu, si Dumneavoastrd o stiti, sd scoti un album. Vi trimit (albumul In
preajma lui Tuculescu, Bucuresti, 1996) pe cel vechi, care a iesit cu greu, cdci
Editura Arta Graficd se privatizase si contractul a cazut. Am platit mult, iar la
sfarsit m-a ajutat si completez suma Fundatia Soros. Ati reusit sd scoateti un
album ,de lux”, fard gres, care poate sta aldturi de orice editurd de prestigiu’®.

Peste doi ani, in 2004, Eugenia Iftodi si-a vizut visul implinit: la ti-
pografia Monitorului Oficial apare cartea Tuculescu necunoscut, prefatata
de pictoriti si de criticul de arta Pavel Susard, iar in anul urmator se stin-
ge din viatd?’.

Credem ca anume din cauza aparitiei volumelor consacrate lui Ion
Tuculescu si lui Tonitza, care au avut la baza propria colectie de lucrari
ale celor doi pictori marcanti din Roménia, creatia sa a trecut aproape
neobservati de cercetitori. Dupa aparitia, in diverse perioade de timp, a
volumelor In preajma lui Tuculescu®®, Chipuri si locuri®®, Tuculescu necunos-
cut si Tonitza la Balcic*, s-a trezit si interesul specialistilor pentru creatia
pictoritei.

3 Ernest Verzea. Iftodi in pictura. In: Viata, Bucuresti, 13 mai 1942.

* M.R. Pictorita Eugenia Iftodi ne vorbeste dupi influentele rizboiului in arta
plastica si despre noile orientari ale artei dupa rizboi, 29 mai 1942; C. $t. Eugenia
Iftodi. In: Evenimentul zilei, 30 mai 1942.

3¢ Scrisoarea Eugeniei Iftodi trimisa autorului la 20 octombrie 2002.

37 Pavel Susara.Tuculescu necunoscut. Bucuresti, 2004. 82 p.

3 Eugenia Iftodi. In preajma lui Tuculescu. Bucuresti, 1996. 144 p.

% Eugenia Iftodi. Chipuri i locuri. Bucuresti, 2000. 138 p.

0 Eugenia Iftodi. Tonitza la Balcic. Bucuresti, Aritmos, 2002.
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Ultimul catalog contine schitele si lucririle pe care Eugenia Iftodi
le-a donat Muzeului National Brukental din Sibiu. Cele 55 de desene
apartinind lui Nicolae Tonitza au fost expuse in anul 2008 si reprezinta
portrete de copii realizate in vara anului 1936 la Balcic. Printre ele a fost
expus si un dublu autoportret al maestrului, unul dintre ultimele autopor-
trete, deoarece dupd 1936 Tonitza s-a imbolnavit §i nu a mai pictat pana
la moartea sa, in 1940*.

Cataloagele-albume sunt prefatate de personalititi cunoscute din
domeniul istoriei artelor contemporane, cum ar fi Pavel Susara si Ioana
Vlasiu (Tonitza la Balcic), Ernest Bernea si Irina Nicolau (Chipuri si lo-
curi), altele fiind insotite de propriile prefete, cirora li se adauga comen-
tariile lui Susara.

Majoritatea publicatiilor aparute contin informatiile sustinute de
Eugenia Iftodi intre copertile unui jurnal, in care este trecut in revista
istoricul creatiei celor doi maestri ai artei roméanesti contemporane. Doar
in Chipuri si locuri pictorita include propriile acuarele si crochiuri, reali-
zate intre anii 1959 si 1965 in Maramures, Vrancea, Nasdud sau Tinutul
Pidurenilor.

Intr-o altd lucrare, Tuculescu necunoscut, pictorita prezinta lucrari-
le personale, dar care au fost suplimentate de tusele lui Ion Tuculescu.
Aceste opere, la implinirea a nouazeci de ani de la nagsterea lui Ion Tucu-
lescu, in 2001, au fost expuse, pentru prima oard, la Muzeul Literaturii
Romane, lucriri pe care, cu patruzeci de ani in urma3, in chiar anul mortii
pictorului, Eugenia Iftodi le-a realizat impreuna cu Tuculescu. Dupa trei
ani de la acel eveniment iesit din comun, pictorita a ficut un pas decisiv
spre consacrarea publica si valorificarea culturala a acestui patrimoniu cu
totul sigular: a donat lucririle Muzeului National de Arta si a editat un
catalog-album exhaustiv, evocator si analitic. Expozitia a fost deschisa in
2004, in sala Kretzulescu a muzeului, iar lucririle in spatiul cirora s-au
intalnit doi artisti cu un profil ireductibil si-au inceput deja un nou des-
tin, si anume cel institutional®.

Acuarela si uleiul au fost tehnicile preferate pe care le utiliza Eugenia
Iftodi, iar motivele favorite, dupa cum au observat si criticii de arta, erau
natura §i oamenii de la tara, care se regisesc in majoritatea operelor sale.

# Sabin Luca. Expozitie in premieri cu desene de Tonitza, la Sibiu. In: Lumina,
20 martie 2008.

# Pavel Susara. Eugenia Iftodi/Ion Tuculescu. In: Romadnia literard. Cronica
plasticd, 2004, nr. 29.
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Eugenia Iftodi.
Peisaj rural, anii
1930. Colectie
privata, Bucu-
resti.

In peisaje (Camp de lavandd, Pe-
isaj din satul Moara Noud, Peisaj
cu mdndstire) pictorita propune
un sir de vederi panoramice, cu
detalii laconice §i o pictura de
facturi realistd, uneori decorati-
va §i sonord, cum este in Cdmpul
de lavandd, sau cu tonuri si se-
mitonuri coloristice, prezente in
alte lucrari, deja amintite. Satul

P si grijile oamenilor de la tara fi-

.. z -2 vz J iz 1 ;
W g A
' 7 dee sunt folosite si in cazul natu-

rilor statice, pictate preponderent in acuareld (Vas cu flori), dar si in rarele
portrete cu chipuri de fete si baieti de la tara.

gureaza si in rarele acvaforte ale
Eugeniei Iftodi. Aceleasi proce-

Aflatd mai multi ani in ambianta lui Ion Tuculescu, Eugenia Iftodi
si-a pastrat autonomia creatiei, rimé4néind fidela propriilor convingeri si
propriei maniere stilictice fird a incerca sa imite opera maestrului. Acest
lucru a fost subtil remarcat de Pavel Susara, care identifica aspectele co-
mune si cele particulare in creatia elevei i a profesorului, mentionind:
Cum bine se stie, Tuculescu este un pictor temperamental, un caracter explo-
ziv care nu-si propune sd defineascd forme, sd stabileascd repere intr-o reali-
tate identificabild, ci doar sd vehiculeze fortele stocate in acele modele care se
dezagregd in chiar clipa ludrii lor in posesie, sd transmitd privitorului, la celd-
lalt capat al firului, incordarea si pasiunea elabordrii si s transforme structu-
rile materiei, ca in cunoscutele implozii astrale, in enorme emisiuni de energie.
Suportul si vectorul acestei energii este culoarea, inteleasd in mod complex,
atdt ca substantd, ca pastd, cdt si ca ton. Ca viziune artisticd si ca tempera-
ment, Eugenia Iftodi se situeazd exact la polul opus. Elevd a lui Tonitza, dar
andreesciand ca alcatuire sufleteascd, pictorita are vocatia monumentalitdtii
in relatia directd cu forma plasticd, iar in plan afectiv ea percepe continuu
chemdrile unei melancolii surde. In mod obiectiv, intdlnirea ei cu Tuculescu in
acelagi spatiu al creatiei era nu doar improbabild, ci si fatalmente nefunctio-
nald... In urma intalnirii dintre Eugenia Iftodi si Ion Tuculescu nu numai cd
nu a dispdrut, conform cutumei mitice, niciunul dintre ei (sau, altfel spus, in
pofida acelorasi modele culturale, au dispdrut amdndoi), ci s-au redistribuit,
ca intr-o adevdratd procreatie, intr-o a treia existentd, de bund seamd si ea
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simbolicd. Lucrdrile realizate impreund sunt, in forma si in esenta lor, opera
unui alt autor, solidd i coerentd in constructie si in limbaj care, prin trans-
misie geneticd directd, a mogtenit atdt exploziile si cruzimile cromatice ale
lui Tuculescu, dar ale unui Tuculescu incdrcat de penumbre, cdt si viziunile
monumentale si hieratice, chipurile in efigie, ale Eugeniei Iftodi* .

In acelasi timp, Eugenia Iftodi nu a putut evita angajamentul fata de
comanda de stat, un model clasic al realismului socialist fiind Portretul
minerului (1952), subiect foarte rispandit in perioada de tristi faim a lui
Petru Groza.

A organizat mai multe expozitii personale la Bucuresti (1942, 1956,
1957), iar la altele, din 1958, 1969 si 2004, expune lucririle sale la Muzeul
National de Arta impreuna cu operele lui Ion Tuculescu**.

Printre pictorii basarabeni uitati cu desivarsire numele Nataliei Bra-
galia ocupa un loc de frunte. Nu se cunoaste aproape nimic despre ea si
operele sale, in dictionare sau publicatiile aparute in perioada postbelica
tigurand doar cateva date laconice.

In dictionarul lui Octavian Barbosa se indici anul si locul nasterii —
4 februarie 1904, Geneva, iar Petre Oprea, cu trimitere la prima sursa,
o identifica drept participanta la Salonul Oficial din anul 1934. In alte
surse, cum ar fi Istoria teatrului din Romdnia, Natalia Bragalia apare ca
scenografa alaturi de alte nume, fira a se specifica aportul personal la de-
corul sau schitele de costum ale spectacolelor produse®.

Cu certitudine, autoarea este prezentd la expozitiile Societatii de
Arte Frumoase din Basarabia din anii 1933, 1934, 1938 (arte decorative).
In catalogul Societatii din 1939 scenografa este prezenta cu doua lucrari -
Proiecte de costum in tehnica acuarelei. Gratie donatiei familiei Baillayre
din 1962, in colectiile Muzeului de Artd din Chisindu se pastreaza doar o
schita de costum — Damd in costum medieval (1923).

In Arhiva Nationali din Chisinau, in fondul lui Auguste Baillayre
se pastreazd doua scrisori ale Nataliei Bragalia de la Paris, adresate pro-

# Pavel Susara. Un dialog postmodern. In: Tuculescu necunoscut. Bucuresti,
1996, p. 14.

* Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor romdni contemporani. Bucuresti, Me-
ridiane, 1976, p. 241; Petre Oprea. Expozanti la Saloanele Oficiale de picturd, sculptu-
rd, graficd. 1924-1944. Bucuresti, 2004, p. SS.

* Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor romdni contemporani. Bucuregti, Me-
ridiane, 1976, p. 75; Salonul Oficial de Grafica din 1934; Petre Oprea. Expozanti la
Saloanele Oficiale de picturd, sculpturd, graficd. 1924-1944. Bucuresti, 2004, p. 22.
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Artele frumonse  fesorului. In prima, datati 1 noiembrie 1927, absolventa de la Chisinau

din Basarabia in  Tegretd faptul ca nu a reusit sa-si ia rimas-bun de la profesor inainte de

secolul al Xx-lea (1) plecare, comunicandu-i si primele impresii despre Paris: Md simt aici ex-

celent la Ecole Nationale des Arts Décoratifs. Principalul, desigur, este arta
decorativd, in care descopdr lucruri noi si interesante si nu este atdt de greu
cum imi inchipuiam. Pentru prima lucrare am primit 14, iar cea mai inaltd
notd este 1S. E nevoie sd lucrez mult, dar nefiind deprinsd, nu dovedesc dupd
ritmul vietii de aici, si-mi amintesc de scoala noastrd linistitd, confortabild,
unde nu era nevoie sd te grabesti undeva. Cand am posibilitate, mda duc prin
muzee, la concerte si teatre. Aici sunt atdtea locuri frumoase, incdt uneori am
impresia ca md aflu in rai...*¢ .

Cea de-a doua este o felicitare cu ocazia Anului Nou, adresata pro-
fesorului la 10 ianuarie 1930, penultimul an in care studiazi la institutia
pariziana.

In varianta electronici a paginii Institutului de Memorie Culturald
din Bucuresti Natalia Bragalia este prezenta incepand cu luna octombrie
a anului 1944 cu spectacolele la care a participat pentru Teatrul Ion Luca
Caragiale din Bucuresti. Aici activeaza pand in 1954, dupa care este amin-
titd ca angajatd a Teatrului I.D. Sdrbu din Petrosani. Ultimul loc de activi-
tate de la care incep uitirile este Teatrul Municipal Bacovia din Baciu si
unicul spectacol al acestui teatru care a avut loc la 20 aprilie 1958.

Se cunoaste ca a studiat specialitatea la Scoala de Arte din Chiginau,
la Bucuresti si la Scoala Superioard de Arte Decorative din Paris (1928~
1931). Debuteazi la Saloanele Societitii de Arte Frumoase din Chisiniu
in 1933 cu schite de costum pentru spectacolul ,Negutatorul din Vene-
tia” de W. Shakespeare. Nu se stie ce a realizat din 1933 pana in 1944 si ce
activitate a avut dupa 1958 pana in momentul decesului, la 20 iunie 1972
in Bucuresti, acestea fiind perioade in ceata.

Informatii indirecte despre Natalia Bragalia intdlnim accidental in
Jurnalul lui Jeni Acterian, restitutio in integrum de Paul Cernat, unde se
aminteste anul 1953 si un dialog laconic al lui Jeni Atcerian despre unul
din spectacolele de la Teatrul I.L.Caragiale ,despre care a discutat cu Na-
talia Bragalia™.

*¢ Arhiva Nationald a Moldovei. Auguste Baillayre, fond 2989, registru 1, dosar
22,p. 2.
# Zilnicul lui Jeni Acterian. In: Observator cultural, Bucuresti, 10 iunie 2016.
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Jean Cazaban precizeazi ca Natalia Bragalia a activat in perioada in-
terbelica la Teatrul Ligii Culturale din Bucuresti, iar in perioada postbeli-
cd — la Teatrul National, Teatrul Mic, Teatrul Muncitoresc CFR-Giulesti
si Teatrul Tineretului, fird a identifica anii de activitate (scrisoare).

Putin mai extinse sunt informatiile lui Lucian Sinigaglia, publicate
recent in revista Institutului de Istoria Artei G. Oprescu, intitulate Uni-
versul teatral bucurestean. Politici culturale dupd 23 august 1944. Amurgul
teatrului burghez (I), care se referd la spectacolele bucurestene si la me-
tamorfozele culturale ale Romaniei socialiste din acea vreme™®.

Cercetatorul analizeazi spectacolele si rolurile actorilor, mentiondnd
in treacit si realizirile scenografice: Eforturile lui Traian Cornescu si ale
Nataliei Bragalia, mai tandra lui colaboratoare, de a crea o atmosferd propice
dramaturgiei istorice romantice si-au gdsit implinirea in Ruy Blas de V. Hugo
(1947), sub conducerea regizorald a lui Sahighian®.

In continuare, pentru spectacolele Ospdtul nebunilor si Nunta din Pe-
rugia (1945), regizorul (Cruciatti) a lucrat cu scenografii Natalia Bragalia
si Traian Cornescu. In Ospdtul nebunilor, loan Massoff a consemnat fap-
tul cd vederea Florentei legatd de podurile rdului Arno a fost impresionantd.
S-au integrat spiritului tipic Renasterii principalii interpreti, in frunte cu Ni-
colae Brancomir, care in rolul tiranului Neri Chiaramantesi a dominat actiu-
nea electrizind sala, Cella Dima, in rolul unei curtezane, adevdratd imagine
din Bocaccio, si V. Valentineanu™.

In cronica la spectacolul Nunta din Perugia, Nicolae Moraru a plasat
textul dramatic in rAndul realizdrilor mari, considerand ci dl de Cruciatti
a reusit sd redea atmosfera timpului, a condus cu o deosebitd mdiestrie un an-
samblu care, de data aceasta, renuntdnd la traditia jocului bazat pe vedetism,
a fost un tot unitar (...). Am desprins din aproape picturalele tablouri de pe
scend o concordantd de text, regie si interpretare uimitoare®.

Avandu-i drept colaboratori pe aceiasi Natalia Bragalia si Traian Cor-
nescu, Cruciatti s-a apropiat de universul complex al lui Shaw, punand in
scend Cezar si Cleopatra (1947), mentionandu-se ci dintre decorurile dnei

*8 Lucian Sinigaglia. Universul teatral bucuregtean. Politici culturale dupa 23
august 1944. Amurgul teatrului burghez (I). In: Studii si cercetdri de istoria artei.
Teatru, muzicd, cinematografie, serie noud, t. 7-9 (51-53), Bucuresti, 20132015,
p- 41-74.

* Ibidem, p. 18.

3% Ibidem, p. 110.

5! Ibidem, p. 67.
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Natalia Briga-
lia. Schita pentru
costum medieval,

1923.

Bragalia si dlui Cornescu ni s-a pdrut in
special izbutit cel al Sfinxului, cu ldrgimea
planurilor secundare® .

O interesantd propunere repertoriala
a avut Teatrul Muncitoresc, aducind in
fata publicului valoroasa comedie Cdsdto-
ria de Gogol (1945). Eforturile regizorului
Nicolae Massim si ale scenografei Natalia
Bragalia au fost completate de evolutiile
actorilor Elena Sereda Sorbul, Nelly Ni-
colau-Stefanescu, Costache Antoniu, Ste-
fan Iordanescu, Gheorghe Damian.

Si urmaitoarea premiera a acestui
teatru, Revizorul de N. Gogol, comedie
in trei acte (regia artisticd: Ivan N. Du-
brovin, scenografia §i decorurile: Traian
Cornescu si Natalia Bragalia), care s-a ju-
cat la 31 octombrie 1946, s-a bucurat de
interesul si de aprecierea presei.

Rampa din S noiembrie 1946 scria ca Revizorul a fost un mare succes,
nu numai al Teatrului Muncitoresc CFR Giulesti, dar al teatrului romdnesc
intreg. A fost o manifestare de artd adevdratd, artd pentru mase, conceputd si
realizatd in conditii pefecte>.

Talentul §i vocatia sa pentru scenografie se observa inca din prime-
le lucriri care s-au pastrat la Muzeul de Arta din Chisindu. In unica si
cea mai timpurie lucrare, Damd in costum medieval (1923), sunt redate
elocvent corpolenta figurii, diversitatea culorilor decorative folosite si im-
portanta detaliilor in vestimentatie, laconismul coloristic si ritmul linear
decorativ care accentueaza rolul expresiv al personajului.

Despre Ana Asvadurova-Ciucurencu, sotia lui Alexandru Ciucuren-
cu, care a decedat cu cinci ani mai tarziu decét pictorul, se cunosc doar
unele informatii razlete, lipsa lor datordndu-se, in mare parte, faptului ca
a creat in umbra sotului sau, cu toate ca in artd nu a mers pe urmele stra-
bitute ale maestrului. Artista s-a niscut la Tighina (12.11.1903), in Basa-

5 Lucian Sinigaglia. Universul teatral bucurestean. Op.cit,p. 68.

53 Gabriel Catalan. Teatrul §i muzica din Roménia in primii ani de comunism
(D). In: Studii si cercetdri de istoria artei. Teatru, muzicd, cinematografie, serie noud,
t. 7-9 (51-53), Bucuresti, 2013-2015, p. 189.

248



rabia si, posibil, a studiat la Scoala de Arte Fru-
moase din Chigindu, deoarece alte studii nu sunt
indicate in biografiile despre autoare. Din 1926
a participat la Bucuresti cu picturd la Saloanele
Oficiale din anii 1933 si 1942, iar cu grafici la
cele din 1932 si 1943 In 1966 si 1971 a mai
deschis la Bucuresti doud ample expozitii per-
sonale. A practicat in pictura si grafici peisajul,
natura statica si portrete de copii si adolescenti®*.

Opera sa pare, in primul rind, lipsita de ra-
tionalism fard aderare la curentele §i moda tim-
pului. Simple, dar senzoriale si emotive, lucrarile
sale evoca un instinct pictural al impulsurilor
nestingherite prin subtilitatea acordurilor, a ar-
moniei coloristice si a liniei. Operele sale reflec-
td o spontaneitate nelimitatd prin reflectarea
unor subiecte originale care provin din interio-
rul sufletului.

A practicat o pictura delicatd, pur feminina.
Opera sa degaji o sensibilitate a interpretarii, pastrand valentele figura-
tive contrare unei redari realiste. Perceperea senzoriala a subiectului este
accentuatd prin desenul abia schitat si armonia cromaticd. Compozitiile
par spontane si fragile. Copil cantdind la fluier (1967), Nud pe fundal cafe-
niu, Naturd staticd cu muscate scot in evidentd decorativismul culorilor.
Rosul-aprins al vazei cu floare pe fundalul albastru este lipsit de materia
rigida a formelor, totul producand impresia unei imaterializari foviste.
Acelasi lucru poate fi spus si despre Flori, tratate diferit, cu petalele negre
pe fundalul galbui-auriu al panzei.

La expozitia de graficd a Salonului Oficial din 1943 expune un ex-
celent Nud meditativ, care difera de grafismul pictural al panzelor, evi-
dentiind, cu ajutorul cirbunelui, formele si volumul tinerei, de parca ar
fi o sculptura. Apropiat ca tratare, dar mult mai decorativ, este peisajul
arhitectural al Sighisoarei (1958), una dintre putinele lucriri care au tan-
genta cu pictura lui Alexandru Ciucurencu. Prin cromatica variatd de

5* Salonul Oficial de Grafica. Bucuresti, anii 1926, 1933, 1942 si Salonul de
Gravura, anii 1932, 1943.

5% Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor romdni contemporani. Bucuresti,
Editura Meridiane, 1976, p. 28.
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Ana Asvaduro-
va-Ciucurencu.
La spdlat, 1967.
Dupa Mircea
Deac. Ana As-
vadurova-Ciucu-
rencu. Expozitie
retrospectivd
(1903-1972).
Bucuresti, Sala
Dalles, 1974.

rosu, verde si galben, pictorita fixeaza, abia vizibil, conturul clidirilor si

al copacilor vechiului orag®.

Insi cele mai caracteristice opere ale pictoritei, care o diferentiaza de
alti artisti plastici, sunt neobisnuitele Nud cu pasdre galbend si Tandrd cu
testoasd. Judecand dupa limbajul plastic i maniera stilisticd, aceste opere
au fost create intr-o unici perioada de timp. Prima p4nza abia este acope-
ritd cu culoare, din fundal intrezirindu-se conturul corpului nud, accentul
compozitional fiind pus pe galbenul pasarii. Cea de-a doua operi este oa-
recum diferitd, in care fundalul albastru de diverse nuante scoate in evi-
denta, prin contrast, corpul nud al tinerei, aplecate asupra testoasei verzi.

Dupa cum mentioneazd Mircea Deac in prefata catalogului, parintii
sdi i-au oferit libertatea alegerii incd in perioada copiliriei. Tatal sau, ofi-
ter de marini, a decedat de timpuriu, fiind bolnav de inima si tdnira Ana,
motivata de prietenul siu, Grant Avachian, se hotiraste s urmeze pictu-
ra. In articol se mai aminteste de Scoala de Belle-Arte din Chisiniu, dar
fard a se mentiona anii petrecuti acolo, ci doar ci a ficut studii in atelierul
profesorului Alexandru Steriadi®’.

La Bucuresti sdricia si suferinta fizici si-au lasat repede amprentele
asupra constitutiei sale plipande, inchiriind si schimband mereu mansar-
dele de pe Calea Grivitei. Unica bucurie o constituia prietenia cu colega

%¢ Salonul Oficial de Graficd. Bucuresti, Silile Dalles, 1943, p. 86.
7 Mircea Deac. Ana Asvadurova-Ciucurencu. Expozitie retrospectiva (1903-
1972). Bucuresti, Sala Dalles, 1974. 67 p.
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de camerd, Nadea Popovici (AFB 1934), pe care o cunoscuse prin 1930.
Pentru ambele lipsurile si mizeria sunt la fel de cotidiene ca si frigul.
Astfel, pictura ii devine singurul crez, singura speranta si atunci cind, in
1934, il intélneste pe pictorul Ciucurencu, viata sa isi implineste destinul
intr-o dragoste si prietenie artistica ce-i dau forta de a supravietui si a se
implini ca artista’®.

In aceasta perioadi il ajuti pe sot, cind lucreazi, impreuna cu Eus-
tatiu Stoenescu, la pictura murald a unei biserici din Craiova, dar nu a
rezistat mult, fiind spitalizata, ca mai apoi, la insistentele lui Ciucurencu,
sd meargi la Brasov, Sighisoara sau Constanta si si se bucure de peisajele
pitoresti ale naturii.

Dupa rizboi se spitalizeaza din nou, nefiind in stare s mai cilato-
reascd; in schimb s-a deprins s lucreze fara a reveni la lucrarile odata
pictate, asternind straturile de culoare generate de pornirile sale sufle-
testi, urmarind lumina, atmosfera si armonia coloristica fard disonante
si contraste®.

Admiratia pictoritei fata de impresionism, cultivat in atelierele de la
Belle-Arte de Jean Steriade si de alti profesori, a determinat-o ulterior si
facd legatura dintre acest curent si arta lui Ciucurencu, prioritate avind
analiza, sinteza i, in final, elaborarea rationald a compozitiilor in forme

58 Ibidem, p. 8.
% Mircea Deac. Ana Asvadurova-Ciucurencu. Expozitie retrospectivi (1903
1972). Bucuresti, Sala Dalles, 1974,p. 7.
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mai solide, cu un desen mai elaborat, putin geometrizat. In acest sens, ea
urmeazd impulsul senzatiilor de la naturd, cauta noi raporturi cromatice,
care corespund viziunii proprii asupra vietii §i a naturii. Acest lucru este
evident in una dintre cele mai timpurii lucriri prezente la expozitia retro-
spectivi — Tinerete (1959), unde o fatd cu pir rogu priveste atent o pasire
tinutd in mand, care se pregiteste sa-si ia zborul.

In portretele ulterioare — Fetitd de la Bucium (1960), Fetitd la pian
(1966), in Nud egiptean (1965), in Frati (1970), Portret sau Autoportret
(1969), Ana Asvadurova-Ciucurencu identifici procedee plastice care nu
se repetd in compozitii, in gama coloristici, fiecare avind originalitatea sa
si 0 imagine irepetabila.

Fiecare lucrare este dominati de o gamai coloristici care, asemenea
camertonului in muzica, ii confera acea unicitate care distanteaza opere-
le una de alta. Intr-un caz aceasta este culoarea rosie, care predomina in
Fetita de la Bucium si Fetita la pian, albastrul rochiei din Autoportret sau
verdele de smarald din Portret, dar in majoritatea cazurilor fundalul este
neutru.

In unul dintre putinele tablouri tematice, La spdlat (1967), artista
redd un motiv real, desprins din realitatea contemporana, dar concomi-
tent si un motiv pictural, prin ritmul figurilor de copii, in picioare, aple-
cati, care alcatuiesc compozitia si o succesiune de culori.

Culoarea in operele pictoritei este principala modalitate de a crea
expresivitatea plastica. Lipsite de contur sau de volum si forma, aceste
portrete nu au accente vizibile ale fetei sau mainilor, unde ochii, nasul,
sprancenele si gura sunt abia schitate.

Lucia Demetrescu Bilacescu scria despre creatia pictoritei: I-am in-
tdlnit lucrdri, printre cele dintdi pe care le-am zdrit intr-o expozitie colectivd,
doi copii alaturi de un lighean, unul din ei stdnd in picioare. Dupd Tonitza, ai
fi putut crede cd nimeni nu mai stia sd picteze copii: iatd cd ddnsa ne-a dat o
dezmintire. Altddatd, in colectia Apostol, am ramas uluitd de frumusetea bu-
cdtii descoperite: era acolo un pdun, o pasdre ce pérea fabuloasd... Intr-o altd
colectie particulard mi s-a ardtat o pdnzd cu flori violete, una dintre cele mai
extraordinare culori pe care mi-a fost dat sd vad la noi in tard... E un tdrdm
al ei particular, un tardm al retinerii, un taram al vibratiei, al rafinamentului,
al picturii pentru picturd...*

6 T ucia Demetrescu Bilicescu. Ana Asvadurova-Ciucurencu. In: Arta, nr. 81,
1973.
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Aceleasi particularititi singulare ale picturii Anei Asva-
durova-Ciucurencu sunt mentionate si de Amelia Pavel: Ea
a inteles cd esentialul pentru un artist este tocmai sd-si gdseascd
domeniul in interiorul cdruia sd se poatd limita, cdutdndu-si de-
savdrsirea... Ce se pierde in suprafatd se cdstigd in calitate si apoi
totul este atdt de sincer si de modest, spus cu atdta indiferentd fatd
de exigentele snoabe®'.

In naturile statice sau in peisaje pictorita aplici acelasi rati-
onament ca i in cazul portretelor. Simple i modeste, fara gran-
domanie si exagerare, arborii, casele sau florile in panzele sale
sunt forme suple, fira pretentii vulgare, care poartd amprenta

Ve

unui artist autentic.

Un peisaj cu casa si pomi, tema care adeseori revine in pictura sa,
sau peisaje autentice, ca Sighisoara panoramici, sunt adevarate structuri
subtile ale arhitecturii. Alegerea detaliilor, frumusetea materiei picturale
dezviluie in lucrare rafinamentul coloristic exceptional, evitind in natu-
rd ,0 realitate poeticd”, ea produce o poezie din aparenta obiectelor si a
lucrurilor. Individualismul si realismul specific creatiei sale se complac in
lucririle artistei. In toate compozitiile Anei Asvadurova-Ciucurencu nu
exista dinamica sau actiune, ceea ce le conferd o valenti de simbol. A pic-
tat putin. Aproape 200 de tablouri, dintre care peste 80 sunt in proprieta-
tea muzeelor si ale unor colectionari.

A decedat la Bucuresti, la 21 decembrie 1972, ca dupi doi ani in Sala
Dalles din Bucuresti sa fie organizatd, in 1974, o expozitie retrospectiva
consacratd vietii si activititii Anei Asvadurova-Ciucurencu®.

Si mai lacunare sunt informatiile despre Tanea Septelici-Samoila.
Nascutd la Criuleni, la 4 august 1908, si decedata la 6 iulie 1987 in Bu-
curesti, cunoastem doar parcursul sporadic al studiilor i mai putin — ac-
tivitatea sa de creatie. A studiat la Scoala de Belle-Arte din Chisindu si
la Bucuresti in atelierul lui Jean A. Steriadi. A urmat studiile la Paris, la
Académie Julian si in atelerul lui André Lhote. A expus din 1932 la Saloa-
nele Oficiale §i cu grupurile Contemporanul si Arta Noud. La primele sale
participari la Salonul Oficial de la Bucuresti expune peisaje si naturi sta-
tice, figurand la expozitiile de picturd din anii 1931 si 1933, iar la cele de

! Amelia Pavel. Ana Asvadurova-Ciucurencu. In: Contemporanul, Bucuresti,
9 decembrie 1966.

6> Toana Cristea, Aura Popescu. Doamnele artelor frumoase romdnesti afirmate
interbelic. Bucuresti, Editura Monitorul Oficial, 2004, p. 42, 43.
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Tanea Septe-
lici-Samoila.

Tiganca, 1934.
Imagine de la
Salonul Oficial
de Gravura din
Bucuresti.

grafica, aproape constant, in anii 1932-1937,
ultimul an in care mai figureaza in cataloage
a fost 1941.

In diverse publicatii, anii participarii la
expozitii diferd. Mariana Vida atesta doui
expozitii personale la Bucuresti, din 1936
si 1940%, iar Petre Oprea mai mentioneazi
doui expozitii din 1931si 1933. In perioada
postbelicd organizeazi o expozitie de picturd
si grafica in Sala Galeriilor de Arti din Bu-
curesti®*.

In catalogul Salonului Oficial din 1932
Tanea Septelici este prezenta cu trei foi gra-
fice, intitulate Roma, executate in tehnica
desenului colorat. In Cabinetul de desen si
gravuri al Muzeului National de Arta al Ro-
maniei se pastreaza o singura lucrare — Stra-
dd in Italia (1934-1936), in acuareld, tus si
cretd albd, reprezentand o imagine cu o nota
ilustrativ-scenografici dintr-un oras italian (judecand dupa cladiri si dupa
cei doi politisti in pelerine), realizatd prin alternarea detaliilor decorative
cu pete mari, alerte, care confera imaginii un pregnant caracter ludic.

Din aceeasi perioadi face parte si stampa Tigancd, tiparitd in cata-
logul Salonului Oficial din anul 1934, imagine a unei femei cu copilul in
brate, executata intr-o maniera expresionista.

Inca o lucrare a Tanei Septelici s-a aflat in colectia istoricului Ghe-
orghe Bezviconi - Biserica Sf. Ilie la Campulung Muscel, fira datare si fard
indicarea tehnicii de executare — picturi sau grafica.

A calatorit mai multi ani in Franta, incepdnd cu anul 1927, ceilalti
ani — 1928, 1930, 1935 si 1937 consacrand timpul anilor de studii la Aca-
demie si in atelierul lui André Lhote.

Despre studiile sale la Chisinau, dat fiind faptul distrugerii arhivei
Scolii de Belle-Arte din Chigindu in 1940, nu se cunoagste nimic, cum nu
sunt cunoscuti si anii cAnd a studiat in atelierul lui Jean A. Steriadi.

8 Grafica modernistd in Romdnia anilor 1930-1940. Bucuresti, 2003, p. 64.
¢+ Expozitia de picturd si grafici: Tanea Septelici-Samoild. Sala Galeriilor de
Arta, Bucuresti, 1966.
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In anii interbelici Tanea Septelici a fost adeseori remarcata in publi-
catiile bucurestene, in Rampa®, Vremea®, Cuvantul liber"’, Le moment®, ca
ulterior sa apari laconic doar in dictionarul lui Octavian Barbosa®, care
mentioneaza calitatile picturale ale artistei: sensibilitate pentru evocarea con-
templativd a realitatii imediate, lirismul sdu are pronuntate accente intimiste.

In arta basarabeana sculptura nu a dominat celelalte genuri ale arte-
lor plastice. Cu exceptia lui Alexandru Plimadeald, cel mai cunoscut in
acest domeniu, la diverse expozitii interbelice din Basarabia intdlnim si
alte nume. In catalogul din anul 1928, alaturi de Alexandru Plimadeali,
expune sculpturd Laurente Juc, ca la urmatoarea manifestare, din 1930,
sd participe tinerii Claudia Cobizev, Vladimir Dobrosinschi, iar din bu-
curesteni — Oscar Han si Francisc Stork.

Un nume nou apare in sculpturi in 1933, Constantin Ksida, prezent
alaturi de Alexandru Plimideali si Vladimir Dobrosinschi. In anii urmai-
tori, la Salonul al IX-lea al Societitii de Belle-Arte din Basarabia se pre-
zintd un alt sculptor tanir - losif Ucitel (1934), iar la cel din 1938 printre
numele noi aparute in sculpturi figureazi Ion Antonovici, Golda Landes,
dar si graficianul Victor Rusu-Ciobanu.

In Catalogul operelor donate pentru fondarea Pinacotecii Munici-
pale din Chisindu (1939) la compartimentul sculpturi figureazi Ion An-
tonovici cu un Portret, Constantin Baraschi — cu Crucifix, Claudia Cobi-
zev cu basorelieful Maternitate si Taranul, Colda Landes cu un Portret in
basorelief, Alexandru Plamadeald don4dnd doui opere — un Tors in bronz
si Portretul doamnei O. Pladmddeald, fara a fi specificat materialul. Victor
Rusu-Ciobanu prezinti un basorelief pe teme mitologice — Abessalon, iar
Tosif Ucitel — un Portret in basorelief. Printre donatori sunt prezenti si ar-
tisti plastici din Regat — Dumitru Gheata-Colibas, , Constantin Baraschi
si Mateescu cu Poetul Topirceanu in bronz. Probabil, este vorba de Ion
Mateescu (1876-1951), fratele vitreg al lui George Topirceanu, care acti-
va in perioada data la Iasi, la Academia de Arte Frumoase.

% Ionel Jianu. Expozitia grupului de la Teatrul Ventura. In: Rampa, 14 ianuarie
1931; Expozitia d-rei Tanea Septelici. In: Rampa, 23 februarie 1933.

66 Petru Comarnescu.Tanea Septelici. In: Vremea, 19 martie 1933.

67 C.M. Serban. Expozitia de desemnuri si pictura a d-rei Septelici. In: Cuvdn-
tul liber, 21 martie 1936.

% Jonel Jianu. Fin de saison. In: Le moment, 7 iunie 1940.

% Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor romdni contemporani. Bucuresti, Me-
ridiane, 1976, p. 46S.

255

Pictori basarabeni

la Bucuresti.

Anii 1930-1960.

Nume uitate




Elena Sero-
va-Medrea. Joc
ardelenesc, 1937.
Salonul Oficial
din Bucuresti.

Creatia altor sculptori originari din Basarabia,
precum Nina Jascinsky, Idel Ianchelevici si Lidia Lu-
zanovsky, a fost determinata de ambianta artistica eu-
ropeana de la mijlocul secolului al XX-lea.

Un nume nou in sculptura basarabeani din pe-
rioada interbelica este cel al Elenei Serova-Medrea.
Nu se cunoaste dacd a frecventat Scoala de Arte de
la Chisindu, dar in literatura de specialitate este pre-
zentatd ca elevd (1919-1921) si sotie a sculptorului
Cornel Medrea. Octavian Barbosa mai include pen-
tru anul 1930 studii la Paris, fard a identifica sursele
sau locatia unde s-au produs acestea’. La saloanele
basarabene nu a fost prezenta cu lucriri, in schimb,
incepand cu anul 1925, participa cu lucrari la saloa-
nele bucurestene’".

Nascuta la Chiginau la 28 decembrie 1902 si de-
cedata la Bucuresti, la 28 decembriel985, sculptorita
s-a bucurat de o atentie deosebiti in cronicile §i publicatiile interbelice
din Roménia.

Cu ocazia unor expozitii comune cu Cornel Medrea, Petru Comar-
nescu face in Rampa o prezentare a operelor (45 de sculpturi) expuse la
Ateneul Roman’. Cu aceeasi ocazie Ionel Jianu scrie o cronica, consacra-
ta celei de-a doua expozitii, din 19357. Concomitent, artista face parte
si expune la manifestarile gruparilor Arta Romdnd si Tinerimea artisticd.

Elena Serova-Medrea a participat activ la saloanele oficiale de la
Bucuresti din 1926-1927, urmate de cele din 1929, 1931, 1934-1937 si
1940, perioada in care beneficiazi de mai multe cilitorii in Europa. In
1927 viziteaza Franta, Austria si Ungaria, iar in 1931-1932 —Franta, Ita-
lia, Germania si Iugoslavia.

Studiile libere la Cornel Medrea au influentat cardinal plastica artis-
tei. Acest aspect este evident in lucrarea licitata recent la Artmark, Har-
monica, expusa la Salonul Oficial de Pictura si Sculptura din 1929. Tratat

7 Octavian Barbosa. Dictionarul artistilor romdni contemporani. Meridiane,
Bucuresti, 1976 , p. 434.

! Petre Oprea. Expozanti la saloanele oficiale de picturd, sculpturd, graficd.
1924-1944. Bucuresti, 2004, p. 95.

72 Petru Comarnescu. Expozitia Serova Medrea. In: Rampa, 9 aprilie 1927.

73 Jonel Jianu. Expozitiile... Serova Medrea. In: Rampa, 13 februarie 1935.
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realist, cu o sinteza a detaliilor generalizate, acest portret face parte din

domeniul tematicii sociale si are tangenta cu modelele rusesti, observate
in perioada adolescentini de la Chisindu. Acest lucru se observa in ves-
timentatia harmonistului, in frizura capului tuns egal si scurt, insusi in-
strumentul muzical avand origini rusesti. Cazacul care cinta la harmoni-
cd ori batranul cobzar sunt personaje comune din arealul petrecerii rurale
ori urbane. In realizarea artistei, cintiretul pare si fi fost desprins din
ambientul siu, modelarea realista si vie a acestuia vidind gradul de ma-
iestrie la care ajunsese Serova. Compozitia este echilibrata de alternanta
detaliilor de finete a chipului §i a harmonicii cu cele masive ale trupului.
Anatomiei generoase ii este adaugat volum prin hainele largi, care pas-
treazd insi linia. Expresivitatea fetei releva modelajul fidel specific realis-
mului cautat de sculpturii romani la inceputul secolului al XX-lea, cdnd
incearcd si se desprinda de reprezentarile sterile, statice pentru a se apro-
pia de cele vii, care recreaza nu numai fizionomiile, ci si starile.

Perioadei date posibil sd apartina si bustul Elenei Serova de Cornel
Medrea, un remarcabil portret feminin cu o ciudata inexpresivitate si
opacitate a privirii interiorizate.

Dincolo de influenta asupra stilului si a tehnicii dobandite in mo-
mentul afirmarii, artista acumuleaza si diverse surse de inspiratie pentru
lucrarile sale, in principal din lumea spectacolului si din zona folclorica.
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Elena Sero-
va-Medrea.
Amazoana,
1944. Salonul
Oficial din
Bucuresti.

Elena Sero-
va-Medrea.
Tdrani, 194S.
Salonul Oficial
din Bucuregti.



Elena Sero-
va-Medrea.

Harmonica,
1929. Licitatia
Artmark, 2017.

Intr-unul dintre primele numere ale revistei Sindica-
tului Artelor Frumoase din Bucuresti Pictura si Sculptura™
se face o trecere in revista a sculpturilor expuse in Sala
Dalles, alaturi de Teodorescu-Sion. Cronicarul, in lim-
bajul timpului, face o prezentare interesantd, precizand
momente care nu au mai fost indicate anterior: Sculptura
D-sale nu este sculptura grea, statuard, ci redarea unor stdri
sufletesti pline de humor. De aceea se potriveste de minune
tendinta, la unele lucrdri, spre caricaturizare, precum si co-
loritul lor. Intru infatisarea acestora, isi are locul colorarea
unei bucdti sculpturale, ceea ce la arta statuard nu se intre-
buinteazd... Dupi care conchide: Miscarile repezi, vii, ce
au statuetele Dnei S. Medrea, aratd si altd laturd a operei
D-sale: un desemn bine pronuntat si forme intelese”. Regre-
tabil este faptul ca niciuna dintre lucrarile acestei expo-
zitii nu este reprodusd, dar cu certitudine este vorba de o
sculptura figurativa destul de traditionala.

Drept scene de gen pot fi clasificate si urmatoarele sculpturi ale artis-
tei. Joc ardelenesc, expus la Salonul Oficial din 1937, Amazoana din 1944
(CMEC) sau Tdrani din 1945, toate fac parte dintr-o serie de sculpturi
sociale, fara a avea vreo tangenta cu artele plastice moderne.

Joc ardelenesc, de exemplu, cu accente folclorice, nu diferd prin op-
tiunile plastice de compozitia sculpturala Tarani (CMEC), Cu iubitul in
port (licitatd la Alis, Bucuresti, in 2009 cu suma de 1576 de euro)” sau
de Amazoana, ultima obtinidnd o transferare din alta epoci, de la hotarul
secolelor XIX-XX, cu vestimentatia specifica stilului art déco.

In majoritatea lucririlor sculpturale ale Elenei Serova-Medrea persis-
td un dinamism compozitional mai putin specific pentru sculptura. Acest
aspect se remarci cel mai evident in sculptura Dansatoarea, in care figura
reprezentata in migcare are mai multe calitati statice decat dinamice.

In ultima perioadi de timp se acorda atentie rolului si importantei
creatiilor doamnelor care au practicat arta sculpturii. Printre cele remar-
cate in domeniu - Irina Codreanu, Margareta Cosaceanu, Céline Emili-
an, Milita Petrascu, in aceastd listd este inclusi si Elena Serova-Medrea,

7 D-na Serova Medrea. In: Sindicatul Artelor Frumoase, nr. 1, aprilie 1935, p. 42.
7S Ibidem.
76 Catalog 472/28.11.2009. 1576 de euro, Casa de Licitatii Alis, p. 56.
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fiind mentionatd participarea
activa la expozitiile din tara si
la cele internationale”.

Pe parcursul activitatii
sale din perioada interbelicd a
fost distinsa cu Premiul Simu
la saloanele oficiale din 1925 si
1926 si cu medalii la expoziti-
ile din Paris (1937) si Milano
(1940).

In afard de sculpturi, a
practicat scenografia, cerami-
ca si a confectionat manual pi-
pusi, fiind una dintre primele practicante ale acestui gen din Romania’.

In colectiile Muzeului de Arta din Chisinau se pastreaza lucriri uni-
ce ale unor autori, studenti ai profesorului Auguste Baillayre: Ira Cau-
fman, Maia Starcevschi, Vladimir Evers, Elisa Fuks-Zotoviceanu, Nico-
lae Coleadici, Natalia Danilcenco, Nicolae Coloscov, Mihail Conosenco,
nume despre care, in perioada postbelici, nu s-a mai auzit nimic.

Printre acestea, Irina Filatieff, cunoscuta dupi singura lucrare aflati
in muzeu, Schitd pentru vitraliu, care a studiat la Scoala de Belle-Arte din
Chisindu in anii 1926-1932, este amintitd de Auguste Baillayre in do-
sarul sau din Arhiva Nationald a Moldovei ca domiciliata la Bucuregti”.
Tot aici se afld o fotografie cu sase lucrari ale autoarei, executate dupi
efectuarea studiilor, in 1935. Este vorba de patru compozitii, o naturi
statica si un model nud, fard denumiri §i anul executidrii. Compozitiile
pot fi numite arbitrar Arcasa, Dansatorii, Scend in curte, deoarece sunt
evidente motivele tratate. O latura indispensabild a lucririlor insd este
modul in care au fost realizate: intr-o maniera stilistica degajata, libe-
rd, cu figuri stilizate si un dinamism pronuntat. Sunt opere care vorbesc
despre talentul siu inedit, despre o scoald profesionistd a desenului si a
compozitiei.

77 Cornel Criciun. Elita sculpturii feminine interbelice din Romaénia. In: Stu-
dia Universitatis ,Babes-Bolyai”, Cluj, 1997, nr. 3, p. 117-134.

78 Petre Oprea. Artisti participanti la expozitiile , Tinerimii Artistice”. Bucuresti,
Maiko, 2006.

7% Arhiva Nationala a Moldovei. Auguste Baillayre. Fond 2989, registru 1, do-
sar 26.

259

Irina Filatieff.

Schite pentru
compozitii,
1935. Arhiva
Nationali a
Moldovei.



Vasile Ghiparis. Portret de bdr-
bat, 1941.

Antonina Gavrilitd. Portretul
Victoriei Cioflec, 1930. Colectie
particulara, Sighisoara.
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In colectiile Muzeului National de Arti sunt depozi-
tate lucriri singulare ale unor pictori basarabeni, despre
viata si creatia carora se cunoaste fragmentar. Din peri-
oada interbelicd, s-au pastrat lucrari create de Valentina
Neceaev (Compozitie cu pescari), Ira Caufman (Naturd sta-
ticd cu pesti, Adam si Eva, tempera, 1935), Vladimir Evers
(Costum medieval, 1923), Elisa Fuks-Zotoviceanu (Portret
de doamnd, acvaforte), Valentin Ivanovschi, fratele lui Eli-
sabeth Ivanovsky (Flori), Olesea Hrsanovschi (Model de
barbat sezdnd), Nicolae Coloscov (Peisaj, acvatinta, 1926),
Natalia Danilcenco (Tdndr cu sulitd, linogravuri), Nicolae
Coleadici (Nud, sanguini). multe dintre ele nefiind datate.

Cele mai multe, comparativ cu colegii sai, sunt lucra-
rile Maiei Starcevschi — Naturd staticd cu aloe, trei schite
de program, un crochiu cu Adam §i Eva, o schita pentru
compozitie si una pentru picturd murald.

Dintre cei mentionati mai sus Auguste Baillayre amin-
teste de Maia Starcevschi, care se aflala Chisinau, de Irina
Filatiev — la Chisinau si la Bucuresti, de Vladimir Evers —
la Bucuresti, de Victor Rusu-Ciobanu si Natalia Danilcen-
co — la Chisindu si lasi; altii, cum ar fi Galina Ceagcenco,
au activat la Praga si la Bucuresti, iar Alexandra Mihailov
sau George Becher se aflau in Roménia.

Despre multi dintre cei nominalizati la expozitiile din
Chisinau din anii 1927-1939 informatiile lipsesc total-
mente.

La 1927 la expozitia Societatii de Belle-Arte din Ba-
sarabia participa, impreuna cu pictorii deja cunoscuti, Ni-
colae Coloscov, Mihail Conosenco, Elisa Jelondovscaia,
Elisa Fux, Lidia Luzanovschi, iar la salonul din 1928 mai
expun Tatiana Ivanovschi, Avraam Calstein, Laurente Juc,
in 1930 — George Becher, Nicolae Coleadici si Tache So-
roceanu.

Nume noi descoperim in Catalogul anului 1934 -
George Becher, Irina Caufman, Nicolae Coleadici, Maria
Starcevschi, Irina Ulinici, Sergiu Manuilov, Nadejda Ma-
ximov T. Russo, si in cel din 1933, in care figureazi Victor
Lupanov, Alexandru Malesevschi, Natalia Tanco, Sergiu



Vanchevici, Constantin Ksida; in Catalogul anului 1938 —Avraam Cal-
stein, Maria Fratita, Tatiana Maximov, Irina Nedzelcki, Liubov Ocusco,

Saul Rabover, Victoria Simenschi, Iulia Simu, Elena Sion, Elisabetha Zo-
toviceanu, Petre Sicicu, Valentina Neceaev, iar la sculpturi, Iosif Ucitel.

In Catalogul din 1939 figureazi Gheorghe Bulat, Irina Olsevschi,
Ana Rodzievici-Piscariov, Nichita Fediuchin, Maria Fratita, Larisa Ros-
tovschi-Donici, Victor Serotinschi, Elena Suruceanu-Sendreanu, Elisa
Jelondovschi, Constantin Miciu-Nicolaevici, Ion Minocihin, Ana Mino-
cihin, Elisa Mnatachian, Alla Zemfira, Haim Zelter, Haim Marneanschi
si Ion Antonovici- la grafica, persoanedisparute in perioada postbelica,
care fie s-au pierdut in focul rizboiului, fie au emigrat sau fost extermina-
te de masinaria NKVD-ului la inceputurile sovietizarii Basarabiei.

In Lista nr. 2 de locuitori care au cerut inscrierea in registrul de natio-
nalitate, Primdria Municipiului Chisindu, publicata in Monitorul Oficial,
intdlnim nume cunoscute care solicitd repatrierea in Romania. Printre ei
este Gheorghe Bulat, niscut in 1904 la Chisindu, Gheorghe Becher, nas-
cut in aceeasi localitate in 1914 si Nichita Fediuchin, nascut in 1911, care,
se pare, nu au mai reusit sa plece unde si-au dorit*’.

Dupa un secol si mai mult, avem impresia ca se repeta un déja-vu
din trecut. Sfarsitul secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea
se aseamand mult cu situatia din Basarabia interbelici in ce priveste ar-
tistii plastici moldoveni care se aflau si activau in strainitate. Duferen-
ta o constituie doar studiile plasticienilor: in prima perioada cei plecati
aveau studii in gcolile de artd locale sau din Europa, pe cind cei din noua

8 Primaria Municipiului Chisindu. Monitorul Oficial din 10.01.1940, anul
VIIL, nr. 8, p. §, 6.

261

Ioan Papazoglo.
Peisaj rural, anii

1930.

Ioan Papazoglo.
Copaci la margi-
nea satului, anii
1930.



Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Ioan Papazoglo.
Naturd staticd
cu gutui, anii
1930.

generatie, prioritar, sunt absolventi ai scolilor de artd din Tirile Baltice,
Sankt Petersburg si Moscova. Geografia noii generatii a diasporei cuprin-
de arealul tirilor europene (Stefan Beiu, Alina Cocieru — Franta; Pavel
Gutu, Ion Coman - Italia; Roman Manevici, Gheorghe Mardare, Valeriu
Curtu, Iulia Covarschi — Germania; Aurelia Nagcu, Ion Moraru — SUA;
Vasile Mosanu - Canada; Ion Chiscid — Belgia; Valentin Gutu - Portu-
galia; Vladimir Bulba, Igor Liberman —Israel etc.). Ca si predecesorii lor
interbelici, ei participa la expozitii comune sau personale in patriile adop-
tive, prezentand uneori lucriri si la Chiginau.
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Srisorile semnate de autori, in diverse perioade de timp, din Franta,
Roménia, SUA, Rusia si RSS Moldoveneasci, toate se refera la arta ba-
sarabeand, la destinul mai multor artisti plastici, indiferent de térile in
care au locuit si au creat, suplinind biografiile cu aspecte personale, in-
vizibile in cazul textelor inserate in monografie, despre arta si realizarile
lor. Aceste mesaje sunt marturiile si comentariile timpului, fira retusare,
reflectand obiectiv racursiurile vietii si trairile autorilor.

Corespondentii lui August Baillayre

Paris, vineri, 7 decembrie 1928*

Draga Auguste,

Imi pare foarte rau sa scriu ceea ce veti citi si la care va voi cere sa
raspundeti cat mai curdnd posibil. In primul rand, Tanea a primit banii
pe care i-ai trimis, iar doamna Delorme a mers cu ea la banci si a ridicat
765 franci, i-a dat prietenei doar 300 din 500 de franci pe care ii datora.

Incd 400 de franci a trebuit si dea pentru alimentare si cazare si inca
100 de franci — datoria de luna trecuta. Deci, ea ne-a spus ca pastreaza ca
bani de buzunar 465 fr.

Paris, luni, 10 decembrie 1928

Citesc scrisoarea din 3 decembrie si, dragul meu, din pacate, nu sunt
mai bucuroasi sa va spun ci comportamentul Tanei a fost neagteptat pen-
tru mine §i prietena mea care voia si ma vadd, dar aga cum mi-a spus vi-
neri: intr-adevdr, Tanea nu este interesantd. Pentru ci in fiecare moment ne
face probleme. Ea a parasit cursul, nu pregiteste lectiile, probabil ci crede
ca doar pentru a cumpara o gramada de lucruri inutile cu aceste cheltuieli
mici (cum i-a spus Genriettei), iar banii tii vor disparea atunci. Te asigur
cd vinerile, care au fost pentru mine zile de repaus, nu mai sunt, pentru ca
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cand ma duc la G. invit cite ceva nou, pe cand Tanea intra doar pentru
un timp scurt. Chiar i-am spus ca o sa va scriu, ceea ce nu-mi place, pen-
tru ci nu si-a ficut temele (este fardatd, parfumati, a cumpirat o floare
rosie pentru a gi-o pune la guler, dar nu mi-a aritat-o). Odatd mi-a spus cd
M. o urmareste, dar acum nu-mi spune nimic. Daca este in pericol si asa
cum a spus G. nici ea, nici eu nu o putem urmadri si cum ea este destul de
frumoasa si cocheta, totul se face la indemana tuturor si cdnd o sd-i spun
ca tatal sdu muncegte foarte mult si se priveaza de lucruri necesare, pen-
tru cd nu trebuie sa te obisnuiesti si cheltuiesti multi bani. Nu te gandi la
lucruri frivole, dar placute, dar gindegte-te daca se imbolniveste tatil tiu
si tu vrei sa cumperi minusi din piele dubla, care costi intre 80 si 100 de
franci. Cred ci e inutil sd cheltui atat de mult atunci cidnd poti avea ma-
nusi calde si elegante (din lana). Pentru mine este prea scump cei 25 de
franci. Ea repetd de mai multe ori ci tatil nu stie pretul de dupa razboi —
asa vreau i asa o sd fie. De asemenea, ea vede un palton ca la demoiselle
Mila de 200 fr. Atunci vedeti de ce are nevoie fiica dvs., in acest scop, ar
trebui sd-i trimiteti mai multe milioane de franci pe luna.

Nu este fericitd cd a rimas in acest apartament. Te asigur ca regret tot
ce scriu, dar gasesc de cuviintd ca este datoria mea. Tatal trebuie si-si cu-
noasca copiii pentru a-i putea invita in toate circumstantele. Si te voi infor-
ma despre tot ce fac. Cand banii semnifica vointa de nu a accepta nimic,
n-o refuzati si spune-i sd astepte cdnd matusa va veni. Dar si eu nu vreau sa
ating aceste aspecte, pentru ca atunci, daci s-ar intdmpla ceva, vor spune cd
eu sunt cea care o provoaci! Din picate, este foarte incitata si cred ci este
inchisd cu mine, pur si simplu. Atunci dacd are rabdare, ar trebui si as-
tepte, cind mama va fi plasata (pentru ci sper ci va fi intr-o zi sau alta) si
apoi, dupa plecarea sa de aici, eu sunt cea care va lisa azilul rus s mearga
la Paris. Dar daci se agita si actioneaza si nu-mi spune nici un cuvént, si
ma intrebe cum se simte mama si apoi sd-i transmitid complimente ei.

Cum vrei sa avem bani primind 275 fr., cind mama a devenit atit de
capricioasd, cerand sa-i cumpdr in fiecare zi pentru masa pui, sunci etc. si
cum pot s-o refuz? Eu cheltuiesc aproape totul pentru ea §i eu nu pot si-mi
procur de imbricat. Observi ci nu ma plang, eu nu raspund numai la ceea ce
imi spui in scrisoarea ta si nu inteleg ce ai in vedere despre pozitia mea mo-
rald si ce intelegi tu prin asta? Ah, da, am suportat atit de multe neplaceri si
am lucrat fird odihni de la 6 dimineata pani la 9 seara, cu exeptia vinerilor.

Dar eu mereu astept ¢ mama curand va fi acceptati si apoi voi lua
0 sdptamana intreagd de odihni si voi lua lectii din nou la Paris, fiind in
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asteptare citeva luni deja. Cum noi nu suntem bogati in timp ce mama e
bolnavi, nu suntem dispuse sd platim bani Tanei §i nu cred cd va dori, in-
tr-o zi, s mi exileze ca matusa. Este adevirat, nu datorez nimic niméinui,
asa cum i-am spus vineri, e necesar sd traim conform mijloacelor. Mai are
febri si ea e foarte plictisitd de subiectul Tanei.

Mai ales, scumpule Auguste, sa nu educi in Dimitri gustul pentru
grandoare i bogitie, nu crede ca faci un bun serviciu pentru copil, obis-
nuindu-l cu a face economii i fira a se lipsi vreodata de necesitati.

Pentru cd, agsa cum mi-a spus Tanea, ea prefera si se lipseasca de
mancare, nu si de toaleta vestimentari sau lucrurile frumoase. Imbriti-
seazd-1 pe Dumitru si educi-i gusturile pentru simplicitate si nu bogatie,
pentru ca viata este foarte grea.

Scrisorile Taniei si ale lui Dumitru Baillayre

Paris, 3 ianuarie 1929

Draga tata,

Am primit scrisoarea ta de o siptiméina incoace, dar numai astazi
M-me Delorme a fost la banca si a primit banii. Ai trimis mai multi decat
te-am rugat si voi avea posibilitatea si-mi procur un palton...

Astazi am mers la Sorbona, deoarece vacanta sarbatorilor de iarni
s-a terminat. Tanti Thereza [Therese]** vine adesea aici de sarbatori pen-
tru cteva zile. Mi-a adus un covor... §i in general ma simpatizeazi. Am vi-
zitat astdzi Panteonul cu mormintele oamenilor celebri: Victor Hugo etc.

Paznicul explica totul foarte interesant. Vreau si trec pe la Casa Inva-
lizilor, unde e inmormantat Napoleon. Am vizut Monumentul soldatului
necunoscut si obeliscul adus de Napoleon din Egipt.

Ce locuri minunate sunt aici! Ce biserica frumoasa este Sacre-Co-
eur din Monmartre... In grupa noastra sunt multe domnigoare simpati-
ce, cu care sunt in relatii foarte prietenoase. In clasele superioare sunt
reprezentanti a patruzeci de nationalitati: §i negri, si niponi, si rusi, cehi,
de toti cate putin, si in general - foarte multi rusi. Tania Olsevschi (din

* Sunt scrisorile copiate din arhiva familiei Iliescu din Bucuresti, care ar putea
fi atribuite surorii lui Auguste Baillyare — Thereza.

** Thereza (Thérése) Baillayre (sora lui Auguste) a plecat din Caucaz in Franta
in 1919. Judecind dupa scrisoarea reprodusi aici si dupa scrisorile ulterioare, scrise
de Tania, Thereza a locuit la Paris, iar apoi, dupd 1960, in Antibes, lingi Cannes,
unde a decedat la un azil de batréni.
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Chisinau - n.n.) sarbatoreste Criciunul pe vechi, de aceea mi voi duce
la ea la brad. A avut Marina (sora mai mici — n.n.) brad? Ce face Dima?
Tanti Thereza isi aminteste cu plicere de incidentele copiliriei noastre
cu Dima, la care participa si tanti. In general, ii plac amintirile. E foarte
indispusa ca scrii rar si putin. In februarie trebuie si achit taxa pentru
Sorbona, 350 franci, asa ca din nou va trebui, cu parere de riu, si-mi tri-
miti micar 6000 lei. Spalatoreasa m-a preintdmpinat ci nu-mi va mai im-
prumuta bani si posibil ca voi imprumuta 50 de franci de la M-me Lesff
(posibil), deoarece dupi cumpirarea paltonului nu-mi vor mai rimane
bani pentru cheltuielile marunte.
Salutéri lui Dima gi Marinei*. Spune-le si-mi scrie i ei...

Va sarut pe toti,
Tania.

Paris, 16.X.30

M. Auguste Baillayre
Str. Inzov 34
Chisindu (Romdnia)

Teri am parasit St-Claude (la 11 dimineata), dar iti transmit i acest
album cu vederile lui.

Am sosit la orele 10 seara si ca totdeauna (la sosire m-a intimpinat tan-
ti Henriette), am gdsit mansarda mai mica i mai respingatoare. Dar astizi a
devenit mai plicuta si mai confortabild dupa cele doui zile de remodificare.

Din cauza micii noastre pisici nu pot dormi cu fereastra deschisa, de-
oarece ea zburda pe acoperisuri si face dezordine in camerd, lucruri care
ma iritd grozav. In St-Claude dormeam cu fereastra mare deschisi toati
noaptea, cu atdt mai mult la Paris, unde aerul nu este acelasi.

Enfin, toate acestea nu mai importa.

La Sorbona nu vreau sd ma inscriu, deoarece nici bani, nici timp nu
am, mai bine ma voi ocupa cu desenul. Din urmatorii bani pe care ii voi
primi de la tine va trebui si-mi cumpar palton, nu stiu cum sa-i repartizez

* Dumitru Baillayre, fiul artistului, a absolvit Liceul ,A. Donici” din Chisiniu
si Facultatea de Litere (limba franceza) la lasi inainte de rizboi. A fost unicul din
familie care a ramas in RSS Moldoveneasci, locuind si activind in Lozova, Strige-
ni. $i-a vazut tatal si surorile o singuri datd — in 1958, cand i-a vizitat la Bucuresti.
Marina Baillayre, sotia sculptorului Octav Iliescu, a absolvit la Chisindu Liceul
Francez ,General Berthelot”.
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ca sa-mi ajungi si pentru artd, si pentru doctor etc., deoarece cei 200 de
franci pe care ii am e necesar sd-i cheltui pentru miruntisuri si pentru
imbricaminte.

Din St-Claude ti-am adus o frumoasi lulea, care posibil va ajunge la
tine prin prietena mea Nora, care se pregiteste si vind in Basarabia (s-0
trimit prin posti mi tem ci se va pierde — imi va pirea riu) in cel mai
scurt timp. Ea nu locuieste in Chisindu, ci la o mosie de langa Bilti sau
Cernauti, nu sunt sigura, dar va trece prin Chisinau.

La revedere, te sirut, Tania

P.S. Banii de la tine i-am primit inci pe 10, dar am plecat pe 14.

31.X.1930 (farda autor)

Tania, draga,

Ati facut cea mai mare greseala abandonind Aschard, firi a astepta
rezultatele probei. Eu nu pot sa va recomand nici unuia dintre fabricantii
cunoscuti, pAnd cind nu veti avea o altd atitudine fata de munca. Locurile
de munci nu se tavalesc pe strada. Aschard este un bun atelier §i daca ati
fi raimas una-doua luni, v-ati fi dat seama despre cunostintele sau lipsa
lor. Nu se poate de balansat dintr-o parte in alta. Daci aveti bani, traiti
cum vi duce capul. Pierdeti timpul pe la Sorbona sau academie, dar daci
doriti real sa vi asigurati existenta si sd ajutati tatal si pe acei la care lo-
cuiti ,pentru banuti” (dupa propria expresie), e necesar si vi apucati de
treabd i sd va cultivati in sine disciplina si consecutivitatea si in gand, si
in actiuni.

Ati fost de acum pedepsitd pentru faptul ci nu aveti nici bani pentru
metrou. Cind ii aveti, ii socotiti de multe ori, deoarece nu va dati seama
ce munci a fost depusi de cel care vi i-a trimis, dar va dati seama cat e de
neplicut si fie lipsa.

Prietenul meu, dupd o anumita dezvoltare intelectuald poti si pre-
vezi rezultatele activitatii sau ale traindavelii. Daca mintea nu ajutd, atunci
oamenii sunt nevoiti sa cunoasca practica. Si cunosti ce inseamna lipsa
banilor, ce inseamnai lucrul si satisfactia, gdndeste-te la asta, ia-te in méini
si inainte la munca. Atelierul unde nimic nu fac sau lucreaza doar 3 ore pe
zi nu o sa gasiti ziua cu luménarea.

Daci nu puteti sa studiati fira lucru, puteti munci, invitdndu-vi in
atelier, unde munciti. Aceasta e cea mai buni gcoald, scoala vietii si a ade-
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varatei arte decorative. Dar daci v pregatiti de examene si nu veti reusi,
ce va fi? Din nou regrete? Uitati-va ce i-a dat Bragaliei scoala? Aceasta,
dragd prietene, este o pierdere de timp. Procedati cum doriti, dar prin-
cipalul luati-vd in mdini si nu vd ganditi cd de lucru este ugor de gasit, ca
v vor rabda daci alegeti totul atat de usor. Ganditi-va despre cei doi ani
pierduti deja la Paris, fara rezultate. Distractiile, prietene, e foarte putin.
Si ceea ce nu incurca, ne gasim locul sau in munci. Géinditi-va la faptul
cd nu suntem vesnici sub luni, se poate intdmpla, ca sord mai mare, si-l
ajutati pe tatal batran si surioara mai mica, s-o puneti pe picioare.
Pregatiti-vd pentru asta. In asta consta fericirea — si fii util.

Vi sarut. (semnituri indiscifrabili)

Madame Henriette Delorme

24 rue St-Bernard pour Tatiana Baillayre, Paris XI-e.

Paris, le 7.X1.30

Draga papa,

Am hotirat ca in acest an si ma ocup serios de desen (cum a fost
si dorinta ta) si si nu mi inscriu din nou la Sorbona (nu am nici cei 350
franci pentru achitarea taxei de studiu). Am fost si m-am interesat la Ecole
des arts decoratifs, unde examenul va fi in primele zile ale lui februarie.
Examenul de concurs e foarte greu: din 100 de pretendenti vor fi selectati
doar 20-25 i atat.

In asa fel, dupd cum vezi — nu poti s te pregitesti de examene si si
inveti la Sorbona, sau sd mai lucrezi in atelier (cum am dorit mai timpu-
riu), deoarece timpul este limitat... Dar, cu parere de rau, daci lucrezi in
atelier — trebuie sa fii acolo toata ziua — ceea ce e imposibil, nemaivorbind
de faptul ci e foarte obositor. Personal ag dori sa invit si desenez bine, in-
seamni ci intrebarea referitor la atelierul de arte decorative decade (doar
daci ai aceeasi pozitie vis-a-vis de parerea mea).

Iti trimit, a-propos, scrisoarea adresati mie de la Olga Hrsano-
vschi-Beslay, care are complet o alta viziune asupra lucrurilor, avind posi-
bilitate si te convingi, citind scrisoarea.

Pe de alta parte, M. si M-me Delorme ma obosesc cu notatiile lor, spu-
nand ci o domnigoara de vérsta mea trebuie si lucreze si si nu primeasci
bani pAna acum de la tine etc. Cici nu doresti ca eu sa devin midineta in-
tr-adevir (cu atit mai mult cu cat 400-500 franci nici tie, nici mie nu [ne]
vor ajuta) si in general acesti siraci oameni nu ma vor intelege vreodata.

269

Reflectii.

Mesaje din trecut




Artele frumoase Afacerile lor binegti sunt dezastruoase, deoarece el e bolnav, nu lu-

din Basarabia in  creazd (si probabil nu va mai lucra vreodata) si eu, cu pirere de riu, nu le

secolul al xx-lea (1) VOi putea adduga 400 de franci, deoarece lipsesc.

Mi-e trist, deoarece din nou am 65 fr. datorie si din banii pe care
urmeazi si-i primesc de la tine (posibil, in zilele urmitoare) nu stiu ce-
mi va riméane (pentru palton, pantofi si posetd, care sunt de o necesitate
stringentd). Principalul e ca si-ti ajungi tie si ca din cauza mea si nu duci
lipsa de ceva.

Toate cele bune, te sirut, Tania.

Salutari bunicii si matusilor, lui Dima si Marinei.

Dlui Auguste Baillayre,

str. Haralambie 121, Scoala de Belle-Arte

Chisindu (Basarabia)

Draga tat3,

Pe 3 februarie ne-am casitorit cu Iurie la Primarie. Martor din par-
tea mea a fost D] Daus, iar din partea lui (Gheorghe Ceglocoff — n.n.) —
Mac Constantinescu, sculptor cunoscut aici, care mi-a daruit sase lalele
albe (probabil, costd nu mai putin de 400-500 de lei) si ne-a plimbat cu
magina sa vreo doud ore jumatate. Dupd mariage ne-am dus cu totii la
M-me Daus, unde am biut sampanie in sinitatea ta (aperitivul a fost or-
ganizat pe banii lui Ceglusa (Ceglocoff — n.n.), iar dupa ne-am plimbat cu
magina, fira M-eur $i M-ma Daus.

Deocamdati locuesc cu Claudia (Cobizev — n.n.), deoarece la noul
nostru apartament (o fernecitoare vila din doua camere cu api in odaie),
una dintre camere este reparatd si méine, pe 15, ne vom muta cu traiul.

Ieri am cumparat doud canapele mici.

Scrie-ne pe vechea adresi. Multumesc pentru felicitiri si compli-
mente de la Ceglusa.

Te sdrut pe tine si pe Dima!
Bucuresti, 13.11.1938

Ana Rudeanu,

Tighina, 14VIL.1957

Mult stimate August Ivanovici,

Au trecut multi ani de cdnd am trecut pentru prima oari in atelierele
scolii Dumneavoastri. Cu sentimente profunde imi aduc aminte de acesti
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ani. Mi se parea atunci ci eu numaidecét voi atinge culmile artei si aceas-
ta a fost a doua mea viata.

S-ascurs multa apa de atunci. Viata nu a luat in consideratie necesititile
sufletului si a dictat propriile sale legi. Viata mea, in particular, se petrecea
in salturi neregulate. Trebuia sa vin la scoald din Bender, unde lucram ca
invatatoare. Am fost admisa in scoald dupa numele de fata — Muhina, dupa
care m-am casitorit cu judecitorul Alexandr Kornilovici Venman, care a
modificat din nou graficul lucrului in scoala, dar eu am continuat insistent
sd continui cu ce am inceput si am lucrat sub conducerea profesorilor Co-
gan si Plimideala in domeniul sculuturii decorative si pictam peisaje.

Acum eu am o mare nevoie de un document care ar confirma absol-
virea scolii pentru calificarea mea la serviciu, dar nu am nici cele mai mici
dovezi. Periodic intrerupeam lectiile de picturd, dar sufletul meu este
plin de imagini. Foarte des mi nelinistesc visurile cu imagini ale unor pe-
isaje fermecdtoare, chipuri si scene. Trezindu-ma eu mi le amintesc, dar
pe urma le pierd, cum am pierdut multe in viata. Dar aceste chipuri, ne-
realizate in tablouri, ma urmaresc si-mi doresc mult si i le transmit cuiva.

In viati nimic nu se ascunde de aceste privelisti. Toate se cer asternu-
te pe panza. Siin locul acestora eu invat copiii. Lucrez in permanentd, dar
uneori... Euam pierdut ceva... dar esenta frumusetii traieste in mine, iar
tot ce mi inconjoara cauti forme si realizare. Mi se pare ca ati fost unicul
care mi intelegea.

Cu profund respect, Ana Rudeanu

Irene Szandrowski (Ira Caufman)

27 septembrie 1950,

Irina de Szandrowski

Calle Alsina, nr. 440, pi. 3

dep. A., Buenos Aires, Argentina
Sud America

Mult stimate Auguste Ivanovici,

Va scriu citeva randuri, deoarece nu sunt sigura daci mai locuiti pe
adresa veche. Vi rog mult sa-mi raspundeti urgent si cu ,par avion” — cu
vaporul dureaza mai mult de 30 de zile. Am o fiica, Alina, are 3 ani i 3
luni, seamini cu mine. Benon (sotul Irinei Szandrovski — n.n.) lucreazi la
fabricd, iar eu desenez, cistig binisor.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Din Romania, sosind in Italia, dupi 2 siptiméni s-a niscut Alina.
Dupa 10 luni de trai aici, am plecat in Argentina. Buenos Aires, capitala
unde locuim, este oras mare, strizile se intind cite 30 kilometri. Acum
aici e priméavard, iarna e umeda si rece, fard ger, dar cu vanturi si ploi.

De acum de un an si jumatate locuim intr-un fermecator apartament
din centru, dar 21 de luni am stat intr-o cimaruta: aici e greu sa gisesti
apartament, pentru asta e nevoie de mult noroc, toti ne invidiaza, avem
de acum si mobila. Cum o duceti cu sdnitatea? Ce mai fac Tania gi Mari-
na? Scrieti-mi si v voi raspunde imediat. Ce mai stiti despre Kupcea? El
de acum trebuie sa fie aici, dar nici azi nu stim nimic despre el. Salutari
din partea lui Benon.

Va imbratisez si vd doresc toate cele bune.

A Dumneavoastra, Ira.

22 octombtie 1959
Irene Szandrowski,
201 W. 85 st. 6. B.
New York 24 N. 4

Draga Auguste Ivanovici,

In sfarsit, am gasit adresa Dumneavoastra si va scriu cateva randuri.
Locuim in New York, suntem cu fiica si fiul. Sotul lucreaza in calitate de
inginer, iar eu — ca pictor pentru textile, alcituiesc desene pentru matase.
Este foarte interesant. De la inceput ne-a fost greu, necunoscand limba
si tehnica textild. Suntem aici de trei ani i suntem multumiti — avem un
cerc mare de prieteni §i cunoscuti.

Ati mai aflat ceva despre Kupcea, prietenul nostru polonez, care ve-
nea pe la Dumneavoastra? Cum o duceti cu sinitatea? Ce mai fac Tania
si Marina? Vi rog sd-mi scrieti, as vrea mult sd va vizitez si sa va revid pe
toti. O rog pe Tania, de asemenea, si-mi scrie. Nu stiti nimic nou despre
Goldenberg, despre Claudia (Cobizev - n.n.), despre alte cunostinte?

As vrea sa va trimit ceva de aici, dar nu stiu ce, scrieti-mi. Draga Ta-
nia, astept si de la dumneata cteva randuri. E placut si primesti vesti din
Romania.

Scrieti-mi ce vd intereseaza si eu va voi raspunde. Salutari din partea
lui Benon (sotul), nu l-ati uitat?

Va sarut i va doresc sinitate,

A Dumneavoastrd, Ira Szandrowski (Caufman)
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8 aprilie 1960
New York 24 N. y. 201 W. 85 st. 6. B

Draga Auguste Ivanovici,

Vi sunt recunoscdtoare pentru raspuns, nici nu va inchipuiti cu cita
bucurie am primit vesti de la Dumneavoastra, cata caldura si blindete se
simte in fiecare cuvént. Vi felicit cu Sfintele Sarbatori de Pagti, Hristos a
Inviat! Vi doresc sinitate. Vi transmite salutiri Dora Barbalat, cisitori-
ta dupa Levin. Fiica lor Liusea a studiat la Dumneavoastrd, in Chisindu,
dar si chisinduianca Mogsneanu, sotul ei e inginer, acum pensionar. Vi
transmit salutdri si se adreseaza cu rugdmintea si le vindeti doua sau trei
lucrari de-ale Dumneavoastra ,Nature morte”, compozitii sau ,peisages”,
dacd nu sunt prea scumpe, pe care sile doresc mult.

Ea poate si va transmita banii prin banca sau, daca aveti nevoie de
ceva, prin colet, iar tablourile pot fi transmise sul prin posta. Isi aduce
aminte de Natura moartd, o panzd mare cu veseld metalica cu desen al-
bastru, cactusul pe fundalul unei batiste rogii. Mi se pare ca ea vi simpa-
tiza. Ea foarte mult asteaptd raspunsul Dumneavoastra, a fost actritd in
Teatrul din Chiginau...

As vrea sd primesc cateva randuri de la Tania §i Marina. Doamne,
ce bine a fost atunci, e placut si-ti amintesti. Viata aici e foarte obositoa-
re, dar mie imi place, totul este, concerte, teatre, opere, expozitii si dacd
omul este sinitos si lucreaza, are de toate.

Arit suficient de bine la varsta mea, dar obosesc mult, dimineata pre-
gitesc copiii pentru scoald, in metroul supraincarcat ma grabesc la servi-
ciu, fard 15 minute 9. La 12 avem pauzd, ora de pranz, la 17 acasd, pentru
a pregati cina, spalare, facerea curiteniei, lectiile cu copiii. Dupi 9 seara,
cand copiii dorm, ne odihnim, mergem la concerte sau ne viziteazi oas-
petii. Am multi prieteni roméni, rusi si de aici si polonezi.

Vara copiii pleaci in lagare de vacanta, iar noi, in fiecare simbata si
duminicd mergem cu magina la mare sau la munte, in concediu cilatorim
si facem cunostinta cu frumoasa Americi. In anul trecut am fost pe doui
sdptamdéni in Canada.

Imi place lucrul meu, sa fac compozitii si repetari, care uneori sunt
complicate. Adeseori regret ci nu sunteti aici. Aici, pentru Dumneavoas-
trd, ar fi interesant i bine. Scriu aceste randuri in timpul pauzei de servi-
ciu, ca sa dovedesc si le transmit chiar astizi.

Vi sarut, fiti sinitos, astept raspuns.

273

Reflectii.

Mesaje din trecut




Artele frumoase Daci vor fi greutiti cu coletul, voi vorbi cu sora, ea se va ocupa de

din Basarabia in  toate. Pe colet e necesar sa fie scris cu creion rosu ,Cadou”, atunci M-me

secolul al Xx-lea (1) Mosneanu nu va fi nevoita sa achite vama, dar inainte de a-l trimite, scri-

eti-mi pretul. Bine?

Va sarut, Ira.

Scrisori de la Thereza Baillayre

M. Aug. Baillayre-Ballier,
Str. Sperantei n° 28,
Raion 1 Mai,

Bucarest, Roumanie

Dragi frate,

Multumesc pentru scrisoarea trimis §i plicerea de a continua si-mi
scrii. Nu poti sa-ti imaginezi placerea de a avea, din c4nd in cand, nou-
tati de la voi. Am primit deja o carte postald de la Tania, care mi-a co-
mandat un parfum, ruj si sandale, pe care, cu siguranti, le voi trimite mai
tarziu, la toamnd. Am procurat deja sandalele si ma ocup de procurarea
pantofilor pentru mine §i nici nu am timp sd ma ocup de sinitatea mea.
Voi pleca si petrec 23 de zile in mediul rural, la Siena si Marna, in foarte
bune conditii. Achit foarte putin, dar ma simt utild, mai ales ca tricotez
pentru proprietara hotelului (un mic hotel din Rozay en Brie), aflat la S0
km de Paris. Acum, incepand de ieri, plec pentru 15 zile la Madame Rei-
del, prietena Taniei din Boulogne Billancourt. Iti doresc o buni sinitate
si 0 plicutd vacanti. Il vezi pe doctor? Vezi daci iti este teami pentru
ochi si urechi, pentru ci eu i-am tratat pe ai mei, verifica-ti inima i ten-
siunea. M bucur ca Octav se descurca bine cu Marina... ar putea fi buni
si-mi scrie. In cele din urmi, eu insemn pentru ea foarte putin. Primesc o
multime de scrisori de la toti studentii mei, care sunt striini. Din fericire,
Simonna nu ma uitd. Asa, cdnd comunici cu Tania, nu uita s o saruti si
sd trimita scrisorile recomandate. Spune-i Taniei.

Sora ta,

Thereza Baillayre,
24 rue S-t Bernard,
Paris, 16 iulie 1955
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M. Aug. Baillayre-Ballier,
Str. Sperantei n° 25,
Raion 1 Mai,

Bucarest, Roumanie

Dragi frate,

Nu-ti imaginezi bucuria mea primind fotografiile voastre. Deocam-
datd nu cunosc detalii, cine este Tamara, este avocata? Céat despre Dima,
il gasesc admirabil, este mare, ce face el? In orisice caz, noi il considerim
foarte frumos, céti ani are?, sper si-mi comunici mai multe detalii. Toate
alte fotografii sunt admirabile si eu cu adevarat le apreciez. Tu egti, privi-
tor la noi, totdeauna bun, pe cind noi, la varsta noastra, este exclus! Este
cazul turbulentei copiilor mici. Este normal si firesc, deoarece sunt in
stare de sanatate buna, iar Marina se plange poate prea mult. Iar Octav a
lucrat pentru a le face si traiasca destul de bine? Sanitatea mea, credinta
mea a crescut in alte timpuri decét cei mai multi dintre pensionarii nostri
mai tineri decit mine. Ma voi fotografia intr-una din aceste zile, dar nu
stiu cand as putea trimite fotografiile. In ianuarie a murit brusc, la Paris,
prietena mea Suzanne, daca-ti amintesti de ea in Sevastopol, cu care am
plecat in cdlatoria mea in Franta, in 1912, si care te-a ajutat. Fiica sa unica,
maritatd, m-a anuntat despre deces. Inci nu am primit scrisoarea Taniei.
Ca doui prietene din Monaco, Simone nu mi informa despre noutitile
lor, deoarece ea nu scria decét doar de doud ori pe an. Strdinii, prietenii
studentilor sunt mai interesati de mine, mai mult, amintiti-va pentru ca
suntem batrani!!!

Vi imbratisez cu tandrete pe toti,

Bunica voastrd, matusa si sord,
Thereza Baillayre,

24 rue S-t Bernard,

Paris, 18 martie 1960

Scrisori de la Dumitru Baillayre

Lozova, 22 octombrie 1959

Draga papa,

De mult nu ti-am scris, fiind foarte ocupat, ca intotdeauna toamna,
la inceputul anului de invataméint. Cum mai trdiesti, cum te simti dupa
odihna de vara?
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Artele frumoase Intamplator l-am intilnit pe Fitov (elevul lui A. Plimideald de la

din Basarabia in  9coala de Arte, sculptor - n.n.) prin orag, care mi-a transmis ca a fost pe

secolul al Xxx-lea (1) 1@ voi la Bucuresti, s-a intalnit cu Marina si Octav si cd in acest timp nu

erai in orag... Suntem cu totii in asteptarea fotografiilor promise, pe care
incd nu le-am primit, probabil, sunteti ocupati sau ati uitat de noi. Am
vrea sd va avem mdcar in imagini...

Ce mai fac Marina, Octav si micutul Andrei?

Lidia invati in clasa a doua, isi face lectiile pentru maine. Viata noas-
tra este destul de monotoni, nu ai unde merge, mai ales toamna si iarna,
cand timpul este nefavorabil... Marina mi-a scris despre faptul ci as putea
incerca inci o data sa vin la voi. Daca doriti, trimiteti-mi invitatie pentru
primivard, pentru mine, iar Valei (sotia — n.n.) trebuie si-i trimita suro-
rile sau fratii ei.

Te sarutam, Dima, Valea, Lidia Balier

Lozova, 17 noiembrie 1960

Draga papa,

Imi cer scuze pentru raspunsul intarziat la felicitarea primita la timp
si care ne-a bucurat nespus.

Vara a trecut repede, am avut oaspeti, dupa cum stii (a fost Tania
Baillayre — n. n.) si tot timpul I-am petrecut in cilatorii.

Acum sunt foarte ocupat: in afard de lucrul de baza la scoala, unde
am multe ore, in timpul liber ma ocup de traduceri.

Cum o mai duci cu viata, cu sinitatea? Ce face Tania (de mult nu
mai scrie), Marina, Octav si copiii? Cu Cobizev de mult nu m-am intalnit,
voia sa vind vara la Lozova, dar probabil a fost ocupata.

Adeseori privesc fotografiile noastre, imi amintesc de toti noi, de ru-
dele noastre Arionescu.

Transmite-le salutiri si de asemenea M-me Daus. Mon beau frére Gri-
sa ne-a invitat pe toti la Sibiu in vara urmaitoare, dar deocamdata nu ne-
am hotarat...

Va sarutam pe toti, Dima, Valea, Lidia
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Tania Baillayre, Reflectii.

str. Emll Bodndm§ 35 b, Mesaje din trecut

BI. 229 bis, et. 2, ap. 27,

Bucuresti

Mult stimate si dragd Tudor,

E a treia oari (in afara de felicitarea de Anul Nou) cind vi scriu. Pro-
babil (in urma grevei Tarom), scrisorile mele (trimise ,par avion”) nu le-
ati primit si eu, la raindul meu, nu am primit nici un raspuns.

Sper cd sunteti sinitosi in familia D-stra i cd totul e bine!

V-am scris, printre altele, ci am suferit un accident ingrozitor (mi-am
rupt ména, alunecind intr-o balti de ploaie), in urma ciruia am suferit
citeva luni. Am stat si la sora mea (Marina Iliescu — n.n.) doui luni, iar de
o luna sunt la mine acasa, absolut singura.

Dar nu e vorba de asta! Ag vrea sa stiu si va rog insistent si-mi ris-
pundeti cat de curdnd posibil, daca intelegerea noastri asupra donatiei
mele Muzeului de Artd raimane in vigoare. Era vorba despre operele tata-
lui meu si de o eventuala expozitie personali la Chisinau.

Au fost multe evenimente politice care au impiedicat planurile noas-
tre. Sper totusi si nu ma lisati fira o stire (mai mult sau mai putin reala!
Am multe propuneri care nu mi intereseazi). Ce am dorit — as vrea si
realizez! D-voastra (sper) o si mi ajutati, e si in interesul D-strd! Am avut
si am o deosebita incredere, stima si dragoste fata de D-stri! Probabil — o
afinitate sufleteasci (ceea ce e rar).

V4 rog frumos sa-mi scrieti sau sa telefonati mie sau surorii. E un
dezastru la noi, fara precedent!

Numai minciuni. Trebuie sa trecem si prin asta. Daca rezistam.

Facand abstractie de ceea ce am scris in ultimele luni, subliniez ca ra-
man in asteptarea randurilor D-stra! Sper ci n-o sa ma dezamagiti. Sunt
incurcata din toate punctele de vedere. Scuzati-mi scrisul prost, avind in
vedere starea mea (inci foarte proasti).

Complimente din partea surorii mele!

Tania Baillayre

P.S. Am multe lucruri de mare valoare. Multe complimente Margare-
tei Neamtu si altor prieteni din muzeu.

16 decembrie 1989
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Tania Baillayre,

str. Emil Bodndras 35 b,
BI. 229 bis, et. 2, ap. 27
Bucuresti

Dragi Tudor,

A trecut deja o luna si jumatate de cind am sosit, dar de la D-strd nu
am nici o stire. Nu stiu rezultatele demersurilor D-stra privitor la trans-
miterea lucririlor tatilui meu si despre personala mea la voi (micar cu
aproximatie). Nu s-ar putea si imbinim evenimentele, deoarece lucri-
rile tatalui sunt in numar de 3-4-S, iar de ale mele — 20-25, pregatite si
inramate pentru expozitie? Trebuie sd cunosc din timp, deoarece dupa
demolarea atelierului meu, toate lucririle sunt ingramadite in garsonierd
si e foarte greu. Ar fi bine ca sd veniti si D-stra. Trebuie si v adresati cu
un demers oficial la Uniunea Artistilor Plastici pentru a trimite lucrarile
mele cu scopul de a organiza o expozitie personald. Vi preintimpin si va
rog mult ca si nu fiu nevoita si alerg eu cu aceasta problemi, deoarece
cu transportul spre mine este dificil (in ultimul timp, dupd evenimentele
din Bucuresti, trebuie s astepti ceasuri pentru a prinde un autobuz sau o
masini), lucru imposibil. PAni la cutremur, apartamentul meu era in cen-
tru si dupd demolarea atelierului (cu 4 ani in urma), care s-a aflat tot in
centru, a fost o altd situatie. De acum de 10 ani de cand locuiesc departe
de centru, unde UAP mi-a repartizat o garsonierd, treburile s-au compli-
cat. Eu voi astepta un delegat din partea D-voastrd sau din partea UAP,
pentru a transmite, cu placere, lucrarile, cu conditia ca sa nu fiu deranjata,
deoarece eforturile ma depasesc fizic, in aceste situatii. Preturile pentru
lucrarile mele le veti stabili singuri. Aici eu le cedez cu vreo 2-3 mii, dar
acolo sunt alte preturi, desigur. In orisice caz, v rog mult, dupa primirea
scrisorii mele, sa-mi raspundeti la aceste intrebari. Sunt mai mult ca sigu-
ri cd expozitia se va bucura de succes. In orisice caz, aici eu intotdeauna
m-am bucurat de succes, inclusiv in strainitate. Multe opere se afla in
muzee din strainatate — Paris, Budapesta, Turcia, Leningrad, America i,
desigur, in muzeele noastre. Imi doresc foarte mult ca si chiginduienii sa
aprecieze lucrarile mele...

Am ramas cu cele mai placute impresii dupa vizita la Chisiniu. Cu pa-
rere de rau, ghinionul meu, slabiciunea §i epuizarea nu mi-au permis din
plin sa petrec acest timp scurt. In ultimul timp, cu parere de riu, am parte
doar de neplaceri. De aceea, in special, imi doresc doar o mica bucurie... Ma
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bazez pe D-stra. Multumesc anticipat, va doresc santate si toate cele bune.
Vi sdrut (asta se permite) si astept cu neribdare raspunsul D-voastra.

Tania Baillayre.
10 august 1990

Tania Baillayre,

str. Emil Bodndras 35 b,
BI. 229 bis, et. 2, ap. 27
Bucuresti

Stimate dragd Tudor,

Scuzati ci va scriu cu carioca, dar sub mana nu am altceva nimic
(sunt in casd strdind). leri, o prietend mi-a adus posta, care s-a adunat la
apartamentul meu (printre care si scrisoarea de la D-stri). In acest ris-
timp (incd acasi), venind de la piatd cu greutiti, am alunecat, dupi ploaie,
si mi-am frint ména in citeva locuri. Dupa ora 10 seara a venit salvarea si
mi-a pus mana in ghips. Au fixat-o gresit si a doua zi, impreuna cu sora,
m-am dus la alt spital, unde intdmplator am intalnit un vechi cunoscut,
doctor, mi-a scos ghipsul, au facut radiografia (a 4-a oard) si din nou mi-
au fixat ména in ghips. Dupa o siptamana mi-au scos ghipsul, dar durerea
era mai puternica... Asa cd astazi nu poate fi nici o vorba despre expozi-
tie. Marina m-a luat in apartamentul ei, iar singura a plecat in Germania,
avand din timp invitatie §i bilet. Mai mult de o luna locuiesc la sorj, fiind
ajutatd de cunostinte intimplatoare. Peste o siptimana ea va sosi si va
vom scrie. Daci nu am noroc, ce si fac.

Astept raspunsul D-strd si sa amanam planurile noastre pentru pri-
mavara.

Deocamdati, va doresc toate cele bune!

A D-stra T. Baillayre,

29 octombrie 1990

Tania Baillayre,

str. Emil Bodndras 35 b,
BI. 229 bis, et. 2, ap. 27
Bucuresti

P.S. Trebuie sd spun, ca sd ajung la Chisinau la timp, dureaza mult.
In invitatia D-strd trebuie mentionati adresa exacti a domiciliului meu
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

la D-voastra si intretinerea pentru aceste cateva zile. De obicei, militia
noastra face pagaport pentru cel putin o luni de zile. Nu gtiu cat timp am
sd pot sa stau. Am si niste rude la Chisinau, care, inca anul trecut, au vrut
sd vina la noi, insd eu, nestiind de acest vernisaj, am refuzat. Sora mea
insa are invitatie de la ei si o sd plece. Pasaportul ei expira in luna iulie,
asa cd pentru ea nu vor fi probleme. Eu, care drept sa spun, am contribuit
la aceasta solemnitate, ficind donatie de vreo 35-40 de tablouri ale tata-
lui, in afard de niste carti de artd, stampe §i citeva gravuri si desene re-
marcabile ale elevilor lui, consider ca locul meu ar trebui si fie in primul
rand. Acum nu mai e timpul de acum 25 de ani, cind directorul muzeului
nostru, tov. Maxy, m-a ajutat, trimitind muzeului D-voastra toata donatia
mea. Nu mai pot sd contez pe nimeni... Pacat ca e tarziu. Au aparut di-
feriti genii si a descoperi oameni de valoare — nu-i prea intereseazi. Am
primit atunci o multime de scrisori din partea tov. Vieru (Igor Vieru),
Platon, Livsit, Rodnin §i multi altii. Mi-am pastrat citeva tablouri ale ta-
tei, printre care un autoportret remarcabil din tineretea lui, un portret de-
al sdu, pictat de mine (cu citiva ani inainte de a muri) si inca 3-4 lucriri
care ag vrea sd ajungd la muzeul D-stra. Poate o si reusiti, in mod oficial,
si le obtineti. In cel mai riu caz, am si trimit fotografiile acestor lucrri.

S februarie 1991

P.S. Numele meu corect din buletin este Tatiana Ballier.

Marina Iliescu,

str. Sf. Protopopescu 7,
Bl. C3,et. IV, ap. 17,
Bucuresti

Dragid Domnule Stavila,

Cam demult trebuia sa raspund, dar la inceput am tot aménat, apoi
am fost plecatd din Bucuresti, §i uite aga a trecut o lund de cand am pri-
mit scrisoarea. Te rog sd ma scuzi pentru intirziere si deja imi cer scuze
pentru continutul scrisorii, care, probabil, nu este concludent, este cam
incomplet si nu stiu daca te ajutd la ceva. Am scos iardsi toate hartiile si
fotografiile referitoare la tata, Tania si Dima. Am sa incerc si raspund la
intrebarile pe care le-ai pus.

Din copiliria tatei nu cunosc aproape nimic. $tiu ci s-a niscut in Fran-
ta, din parinti francezi, s-a nascut la Vernet-les-Bains, o localitate undeva
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in Pirinei, la granita intre Franta si Spania. Stiu ca de mic copil, parintii lui
au plecat de acolo si s-au stabilit in Caucaz. Tatil a facut scoala primari in
Tiflis. In timpul cat a stat in Caucaz a avut multi prieteni apropiati. Dupa
revolutie, cdnd s-a intors in 1919 in Basarabia, nu stiu din ce motive, proba-
bil politice, a trebuit si-si procure alte acte si asa se explica cd in actele lui
figureaza ca s-a nascut in Budaki. Spre marea mea rusine, nu cunosc nimic
despre copiliria mamei, nici despre studiile ei la Chisiniu, dar presupun
ca a terminat Liceul ,Dadiani”, daci exista pe atunci. Cred ci trebuie si te
interesezi ce licee existau pe atunci (adici cind mama avea varsta de liceu).

Despre Tania §i Dima iarasi nu stiu nimic sigur, dar totusi cred ci nu
gresesc, Tania a terminat Liceul ,Dadiani”. Dupa terminarea liceului Ta-
nia a stat la Paris 3 ani, in care timp a ficut niste cursuri de Arte Plastice
la Sorbona, apoi a continuat la Academia de Arte Frumoase din Bucuregti.
A studiat cu Jean Steriadi, cu care a ramas in relatii foarte bune. Dima
a terminat Liceul ,Alexandru Donici” si apoi a studiat la Iasi, la Faculta-
tea de Litere, limba franceza. Nu stiu daci a terminat sau nu, cici a venit
razboiul — date despre Dima poti afla de la Nina Manole. Eu am ficut
gradinita-scoala primara i liceul la Liceul francez ,General Berthelot”.

Despre relatiile tatalui cu pictorii din Bucuresti, cred ca se pot im-
parti in doud perioade. In prima perioads, inainte de cedarea Basarabiei,
tatal cred cd avea relatii mai strdnse si mai interesante cu cativa pictori —
era prieten cu Teodorescu-Sion, cunostea multi pictori ca Maxy-Max,
Camil Ressu, Jean Steriadi, Bunescu Marius si altii. Desigur, cunostea
multi pictori celebri, ca Alexandru Ciucurencu, Lucian Grigorescu, Ghe-
orghe Petrascu, Henri Catargi si multi altii.

Dupa ce a venit din Basarabia, s-a stabilit in Bucuresti, cred ci era o
epoca mai dificila pentru el. La locuinta lui, care era i atelier, era vecin
cu Sorin Ionescu, cunoscandu-i pe Octavian Anghelutd, Sabin Gheorghe,
Petragcu Mariana, Iftodi Eugenia si altii. Viata tatalui a fost destul de
grea, a luptat mult pana si obtind o pensie, care era mici, a avut destule
probleme. Imi pare riau, ma gandesc ci cei de la Uniunea Artistilor Plas-
tici ar fi putut si fie mai drepti in ceea ce-i priveste pe tata si Tania. Ei
au avut multe probleme cu pensiile mici, au avut si multi prieteni, dar si
multi oameni indiferenti, care nu au ficut nimic pentru ei.

Cand o sd ne intilnim, o si-mi aduc aminte de unele probleme si o
sd discutam. Problema cu donatia cred ci este foarte complicata. Eu inca
nu am reficut listele, pentru ci nu pot singuri si hotirisc ce este totusi
valabil din tot ce am. Preturile trebuie schimbate, dar principalul este sta-
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Artele frumoase  T€@ in care sunt tablourile, unele sunt putin deteriorate, aproape nici un

din Basarabia in  tablou nu are rama. Multe sunt in stare foarte uréti, trebuie reconditiona-

secolul al xx-lea (1) te. Eu nu pot singura sd hotdrasc ce este bun si ce este mai putin valabil.

Stii ce cred, ar fi foarte bine dacd ai avea timp sd vedem impreund, si stiu
si parerea altcuiva decit a mea. Apoi, dupa ce facem o selectie, fac lista
si poate ar fi bine sa mergem impreuna la Mihai Oroveanu. El cunoaste
problema. Nu stiu ce fonduri ar fi dispusi sd ofere cei care sunt interesati
de crearea ,Muzeului de colectii particulare”. Daci veniti la Bucuregti in
septembrie, trebuie sa vedeti aceste tablouri si apoi s luam o hotaréare
cum procedim... Astept si-mi rispunzi...

Daci poti, di-mi un telefon cu 2 zile inainte de venirea la Bucuresti.

Multi sinitate si la revedere,

2 septembrie 1996
Marina Iliescu

Vasile si Andrei Iliescu™

Str. Av. Protopopescu, nr. 17, ap. 17,
Bucuresti, sector 1

2 ianuarie 2000

Domnule Tudor,

Marti, 28 decembrie 1999, Marina Iliescu a murit. In principiu, la
sfargitul lui aprilie 99 (la un control de rutini) am descoperit ca Marina
are o tumoare canceroasd la un plaman. Dupa ceva timp, in care ne-am
gandit daci si-i spunem sau nu (adici eu si Andrei), deci spre sfarsitui lui
mai 99, i-am spus si mamei. Ulterior ea a decis ca sd nu spunem nimanui
mai departe despre aceasta boali si efectele ei.

Prin iulie si august a urmat tratamente de iradiere cu cobalt, si din
septembrie — tratamente cu substante de chimioterapie. La tratamentele
cu radiatii ceva nu a mers, iar ulterior de la cele de chimioterapie a slabit,
nu a mai méncat bine si treptat si-a pierdut increderea ca ceva va mai evo-
lua pozitiv. De la chimioterapie a avut greturi... a slabit pentru ci nu mai
avea pofta de méncare. Eu personal credeam ca va mai trai cel putin pana
la priméavard. Eventual, pana la inceputul verii. Nu mi-am inchipuit cd
lucrurile vor merge asa de repede. Puteam si eu, si Andrei, in sfarsit, putea

* Vasile si Andrei Iliescu (fiii Marinei si ai lui Octav Iliescu — n.n.), nepotii lui
Auguste Baillayre din Bucuresti.
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toatd lumea si facd mult mai multe mici chestii care sa o ajute ca aceste
ultime zile sa fie mai bune. Dar nimeni nu credea ci totul se va sfarsi asa
de repede, inclusiv Marina.

In timpul Craciunului totul a fost frumos, a fost tot micul familion
pe aici, ne-am uitat la TV §i am mancat diverse mici bunataturi. A fost un
Craciun frumos.

Marti, 28 decembrie, am dus-o la tratamentul lunar de chimiotera-
pie, la spitalul Coltea, si in cursul tratamentului a suferit o combinatie de
atac de inim3 si comotie cerebrald. A murit (spuneau surorile medicale)
fara multe suferinte, in citeva minute. Ea era totdeauna asa de speriata de
aceste tratamente din spital, incét inclin si cred ci a fost un soc cardiac.
Am ingropat-o la Bellu impreuni cu osemintele lui Octav Iliescu, joi, 30
decembrie. A fost o slujba frumoasi, o zi foarte frumoasa, cu cerul albas-
tru, fard vant sau zapada. A cintat un cor, si preotii au slujit frumos. A fost
destul de multd lume si cred ci pe acest ultim drum, pe aici printre noi,
s-a simtit bine. Imi pare riu si va scriu aceste randuri, si in acelasi timp
imi pare rau cd nu am avut timp, noi sau Marina, sa va urdm sanatate si
cele bune cu ocazia Anului nou 2000.

Sper ca toate si fie bine cu dumneavoastra si vd uram cele bune, sa-
nitate si fericire incepind cu Anul 2000 si cit mai departe in timp. In
acelasi timp, va anuntdm cd in curand o sd va contactam printr-o alta scri-
soare ca sd incercim sa continudm discutia prin care sa putem rezolva
acea donatie spre Muzeul din Chisindu.

Va trimitem o fotografie ficuta, probabil, prin aprilie sau mai, cu
Marina impreuna cu floricelele ei, si cu micile desene care erau pe lainga
ea. Cum i placea ei s stea.

Tatiana Bulavitky-Sienkiewicz*

27 mai 1990
3406 rue Breard,
Brossard, Québec, Canada

Stimate dle director,
Din raspunsul Dumneavoastrd din 10.01.90 la solicitarea mea, am
aflat cu tristete ca Muzeul din Chisindu, in care au fost expuse si se aflau

*In anii 1981-1991 autorul a actuvat in calitate de muzeograf la Muzeul Nati-
onal de Artd al Moldovei, exercitdnd functia de director intre 1989 si 1991.
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Artele frumoase  lucrarile mele, a fost evacuat si toate exponatele s-au pierdut fira urma.

din Basarahia in  Din aceste considerente, vreau si ofer in calitate de dar cateva lucriri, nu

secolul al xx1ea 1) Mai mult de cinci (ulei, de format mediu), daci voi fi sigurd ca lucrarile se

vor afla permanent in silile muzeului si nu vor fi, dupi expozitie, trimise
in fondurile de pistrare ale muzeului.

Pentru a exlude orisice disonanta in tematica esteticd, ideologici sau
eticd, propun sa va trimit peisaje, naturi statice, flori, pictate de mine la
Bucuresti (Romania), apreciate de directorul Muzeului de Stat din Le-
ningrad si criticul de artd Vasili Puskariov, care in perioada data a orga-
nizat la Bucuresti o expozitie din fondurile Galeriei Tretiakov si fiind in
vizita la mine, a avut posibilitate si vada lucrarile mele. In caz cd muzeul
are o sectie de arte decorative, atunci am posibilitate si trimit compozi-
tiile decorative (guasd) pentru proiecte industriale. Nu este atit de com-
plicat, deoarece ele sunt de format mic si pot fi expuse liber, fira conditii
speciale.

La insistenta pictorului A.A. Vasiliev, peste zece lucrari similare au
fost trimise de mine, in 1940, pentru expozitia din Chisinau.

Asadar, daci sunteti interesat de oferta mea si sunteti de acord cu
conditiile mele, vi rog sa-mi comunicati. Consider ca e necesar sa adaug
ca studiile artistice superioare le-am primit in Franta, la $coala Superi-
oard de Arte Decorative, recunoscuti de Sorbona, unde sunt admisi prin
concurs doar 25 de pretendenti. Dupa admitere am primit din partea Ro-
maniei bursa de stat. La Bucuresti am fost multi ani membra a Societatii
lucritorilor de creatie si membru al Sindicatului Pictorilor. In Canada
sunt membru al Societatii Pictorilor Profesionisti din Québec. Am par-
ticipat la expozitiile societitii si ale grupurilor etnice, cu citeva expozitii
personale in oragele Montréal si Saint-Jane. Dacd mai solicitati informa-
tii, comunicati-mi, va rog.

Presupun ci acum, datoritd ,perestroikai”, asemenea oferte vor par-
veni de la generatia mai in varsta a pictorilor din strainatate, care-si aduc
aminte de patria lor, dorind sa-i doneze ei doar putinul din creatia lor,
care inca le apartine. E posibil ca initiativa mea si fie ,prima raindunica”
in acest caz. In asteptarea raspunsului, vi string mana.

Cu respect,
Tatiana H. Sienkiewicz-Bulavitki

P.S. Trimit pentru docudmentare 6 diapozitive cu dimensiuni in cen-
timetri.
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1. Toamna. Bucuresti, ulei, 41 x 51

2. La pian, ulei, 51 x 61

3. Dimineatd la munte. Sinaia, ulei, 46 x 58
4. Flori, ulei, 46 x 50

5. Pudrierda. Compozitie, guasa, 10 x 20

6. Covor. Compozitie, guasa, 20 x 30

Brossard, 28 ianuarie 1991

Stimate dle director,

Reintoarsa din SUA, dupi o lipsd lunga, am gasit acasd scrisoarea
amabild a Dumneavoastrd din 2 august 1990, fiind din aceasta cauza la-
satd fard raspuns, pentru care imi cer scuzele tarzii.

Din scrisoare rezulti ca oferta mea corespunde intocmai cu posibi-
litatile Dumneavoastrd. Raméne si fie realizata in practici. De aceea, va
rog mult sa-mi trimiteti o confirmare formali a conditiilor privind intele-
gerea noastrd cu muzeul, si anume: ci cele cinci lucriri ale mele (uleiuri)
vor fi incluse in componenta expozitiei permanente in silile muzeului.
Pentru mine acest lucru este deosebit de important, deoarece foarte pu-
tine lucrari au supravietuit, iar picturile din perioada bucuresteani, inde-
osebi. Cand am parasit Romania, doar datorita ajutorului personal al cu-
noscutului nostru din copilarie, al ministrului A.A. Barlideanu, am avut
posibilitate sa scoatem 50 dintre lucrarile mele. Celelalte s-au pierdut, ca
si altele care au rimas in casa din Bender, i, probabil, nu le voi mai vedea
candva. Lucririle mele din perioada pariziana, care au fost retinute de
Scoali (Scoala Superioara de Arte Decorative — n.n.) pentru expozitii si
se aflau in fonduri, in timpul razboiului au fost evacuate in Bordeaux si au
disparut fira urme, impreuni cu arhiva, ca §i acele care au fost evacuate
cu Muzeul din Chisinau in 1941. Pentru o expozitie retrospectiva au ra-
mas doar o parte micd dintre lucrari.

Sper cd mai intelegeti si nu pare stranie preocuparea mea pentru lu-
crarile salvate.

Asadar, dupa primirea raspunsului categoric, pozitiv, de la Dumnea-
voastra si respectarea conditiilor stipulate prin intelegerea noastra, va tri-
mit primele doud lucriri: Toamna si Dimineatd la munte. Sinaia. Va rog,
dupa receptia lor, sa-mi comunicati dacd au fost bine ambalate. Atunci va
trimit alte trei lucrari cu dimensiuni mai mari.

Conform doleantelor Dumneavoastra, atagez:
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Artele frumoase Autobiografia (mai extinsi).

din Basarabia in Cariera de creatie, confirmati de unele documente, pastrate dupa ca-

secolul al xx-lea (1) tastrofe, in emigratie (adeverinte oficiale, fotocopii, invitatii la vernisajele

expozitiilor mele, cataloage, extrase din presd, carnete de membru).
Referitor la pictorii basarabeni pe care i-am cunoscut, voi rispunde
mai tarziu.
Inca o intrebare esentiald: vi rog sa-mi comunicati — are Muzeul din
Chisindu Sectie de arte decorative, si daci sunteti interesati de compozi-
tii decorative pentru proiecte industriale?

In asteptarea rispunsului,
Cu respect si prietenie,
Tatiana H. Sienkiewicz-Bulavitki

Brossard, 28 iunie 1991
3406 rue Breard,
Brossard, Québec, Canada

Stimate dle director,

Am primit de la Dumneavoastri scrisoarea recomandati din 14.02.91,
care confirmi intelegerea noastra cu Muzeul de Artd din Chisinau, des-
pre faptul ci cele cinci lucriri ale mele oferite ca donatie muzeului vor fi
incluse in expozitia permanentd a muzeului, lucru pentru care vd multu-
mesc. Referitor la imaginile celor patru studii cu flori i plante ale unui
autor necunoscut, cu parere de rau, nu va pot ajuta cu nimic. Se prea poa-
te cd autorul acestor foi grafice excelente le-a realizat in scopuri stiintifi-
ce: pentru un atlas de botanici, ilustratii pentru carti, dar va asigur ca nu
sunt autorul lor si vi le reintorc.

Am si eu studii de plante, dar imi servesc pentru abordari artistice:
interpretdri si compozitii decorative.

Sunt recunoscitoare pentru imaginile Chisinaului. In Biserica Gre-
ceascd am fost la nunti (domnisoard de onoare) la prietenul meu din
copilarie Anatol Sciurovski, un cintaret de exceptie, decedat in timpul
razboiului. Vi voi fi recunoscitoare dacd imi veti trimite o imagine sau o
fotografie cu sediul Muzeului de Artd din Chisindu. Pentru dosarul meu
trimit copia buletinului temporar, trei fotografii personale, daca e nevoie,
tiind facute in anii ‘80, pana la operatia ochiului i pentru orice eventua-
litate numarul nostru de telefon: ... Doctor Igor Leonidovici Sienkiewicz
si daci e posibil - numirul telefonului de serviciu al Dumneavoastra.

286



Tablourile mele, ambalate profesional in lizi speciale de lemn, as-
teapta trimiterea: de la inceput doud, Dimineatd la munte. Sinaia si Flori.
In momentul cind primesc confirmarea ci le-ati primit, voi trimite ur-
matoarele trei. Expedierea lor necesita multe griji si formalitati, deoarece
nici o companie aeriand straind nu are zboruri directe la Chisinau, din
lipsa unui aeroport international, iar Aeroflotul sovietic nu admite trans-
portul marfurilor.

Cum ramane cu taxele vamale? Nimeni nu cunoagste nimic! Poate
Dumneavoastra ma puteti sfatui?

Sper ci la urma urmelor totul se va rezolva, dupd proverbul rusesc
yRabdarea si munca pe toate le vor invinge”! Va string mana.

Cu respect,
Tatiana H. Sienkiewicz-Bulavitki

Eugenia Malesevschi in amintirile unei eleve*

Datoritd frumosului album (Eugenia Malesevschi. Arc, 2004, n.n.) pe
care ati avut amabilitatea s3-mi trimiteti, am ficut, cu multa placere, cu-
nostintd cu multi artisti basarabeni remarcabili. Nu am cunoscut decat
pe cétiva la Bucuresti: August Baillayre §i Tania Baillayre-Ceglocov, Bra-
galia, Kiriacoff (inci de la Iasi) si pe Cobizeva, cu care am trudit, cot la
cot, in atelierul lui Baraski (1939-1940).

Nu am avut contact cu Scoala de Arta de la Chisinau si Malegevskaia
a fost o indrumatoare privata.

Mai intereseaza in ce context doriti sa apara relatarile mele? Cine a
facut un studiu monografic, cit de mare este si sub ce forma va fi tiparit?
Mai tem ca modestele mele aptitudini in ale scrisului nu vor satisface ag-
teptirile Dumneavoastrd, dar atata am putut (si cu destula trudi...).

* Textul este o scrisoare a doamnei Eugenia Iftodi catre autorul studiului. Eu-
genia Iftodi (16 februarie 1915, Chisindu — Bucuresti, 2005), pictor. A studiat in
particular in atelierul Eugeniei Malesevschi la inceputul anilor 1920, absolvind apoi
Academia de Arte Frumoase din Iasi cu maestrul Nicolae Tonitza (1938). In anii
postbelici participa la expozitii de artid romaneasci in URSS (1958), Cehoslovacia
(1963), Bulgaria, Iugoslavia (1965), Polonia (1966), RDG (1967, 1970), Franta si
Italia in 1970. Expozitii personale la Bucuresti: 1956, 1969. Este autoarea catalogu-
lui Chipuri si locuri, Bucuresti, 2002 si a articolului introductiv la catalogul Tonitza
la Balcic, Bucuresti, 2002.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

Micutul peisaj, despre care pomenesc in relatarea mea, este la Chisi-
niu, cicil-am diruit dnei Ludmila Toma.

Am donat acum cétiva ani Muzeului de Arta din Chisinau un portret
al unui barbat incontestabil de mana Eugeniei Malesevski (desi neisca-
lit), ce mi-a parvenit dupa disparitia (probabil, dupi 23 august 1943) a lui
Alexandru Malesevski, cand sotia lui a emigrat in California. Banuiesc ca
acel portret reprezinta pe un membru al familiei Malesevski, cici trasa-
turile fizionomiei amintesc de Alexandru si de Eugenia. S-ar putea sa fie
portretul tatilui lui Allexandru], cici astfel s-ar explica prezenta lui —
dupi refugiu — la Bucuresti alituri de un carton cu ,Sf. Gheorghe” — o
picturi ,decorativa” si stilizata, posibil opera lui ,Sasa”.

Posed 2 desene de Vladimir Evers (Waldemar Ewers in Germania,
unde a triit, fiind profesor de desen). Mi-a facut plicere ci ati reprodus
schita lui de costum. Desenele in penita sunt ficute in vacantele dintr-o
insuli spaniola. De asemenea, un desen in penitd de Mihail Gavrilov — un
peisaj de la Vilcov — unde a trait ,Misa”.

Daca vi pot fi agreabile si vor gisi locul, vi le pot oferi, precum -
eventual — si citeva schite de ale mele din 1938, ce ar inlocui pe cele ce
s-au pierdut (fiind probabil in aceeasi serie).

La Bucuresti traieste o graficiana originard din Basarabia: Lidia Mi-
hiescu — octogenari. Semnalez incd doua nume de basarabence: Ana Iliut
(niscuta Sepelev) si Sofia Uzum, amandoui graficiene si decedate. Am
aflat cd sora vitrega a Sofiei Uzum, doamna Smolenski, lucreaza sculptu-
rd, dar nu este membra in UAP.

Urandu-vd mult succes in activitatea dumneavoastra, va rog si pri-
miti cordialele salutari ale Eugeniei Iftodi.

Despre profesoara Eugenia Malesevschi

Implineam 16 ani cind mama mi-a ficut cadou o frumoasi trusi
cu mult ravnitele culori cu ulei, spunindu-mi ci voi studia cu pictorita
si profesoara Eugenia Malegevski. Locuia pe o stradi linigtita in partea
de sus a orasului, intr-o casa batraneascd, pe care o impartea cu sora ei,
profesoara de pian, Salina.

Cand am sunat la us3, a deschis artista, care m-a intdmpinat cu un
zambet cald si cu multa bunivointa in ochii putin exoftalmici, de un al-
bastru spalicit. Din tinda am intrat in odaia cu ferestrele la stradd, lumi-
noasa si intimi, pe ai carei pereti erau agatate o multime de gravuri.
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Mi-a spus ca sunt in tehnica ,aquaforte”, realizate dupa desene de la
Assisi, unde a lucrat enorm si cu infinita incantare. Vorbea cu entuziasm
despre acel orasel — tot numai piatra — si despre acele zile de activitate
tebrila, ca despre un episod privilegiat al biografiei sale.

In acest ambient am inceput sa lucrez sub o indrumare ferma, desi
discretd si afectuoasd. Veneam duminicile la ora 10 i lucram doui ore.
Dupi primele lectii mi s-a alaturat colega mea de liceu Olga, dar curidnd
a fost retrasd, profesoara considerand ca nu este dotati. Imi amintesc vag
de aparitia sporadicd a lui Iura - viitorul grafician Gheorghe Ivancenco.

Eu am avut sansa §i marele privilegiu de a frecventa timp de doi ani
acest spatiu miraculos, unde insusirea cunostintelor se petrecea parca de
la sine, intr-o bucurie. Oarecum, am inceput cu desenul. A trebuit sd co-
piez cu un creion ,conte a Paris” un studiu academic de mare perfectiune,
ce reprezenta masca lui Zeus cel plin de cérlionti in crestet si barba. A fost
o proba de rabdare si o disciplina a studiului, pe care am acceptat-o vo-
ioasd, cu tot ce venea din partea profesoarei. Luam contact cu procedeul
de construire a volumelor prin planuri geometrizate, valorate in functie
de pozitia fata de lumina. Temele dupa masca de ghips a Venerei mi s-au
parut usoare, mai cu seama ca le faceam cu carbunele.

Asezarea in pagini, axele, proportiile, simplificarea sau analiza de
mare finete §i mereu, mereu aceeasi preocupare de construire a volumu-
lui prin abstragere de geometrii — catd incantare! Mai era §i un ghips in
yronde bosse” ce reprezenta un cap de copil (un amoras antic sau un ,Put-
to” renascentist?), pe care l-am ,ciocinit” in fatete.

La tehnica desenului in ,conte” am revenit la finele anului 1931, cAnd
am facut portretul Olgai, finisat si valorat pana la sugestia coloritului.

Desenul executat (in vacanta Craciunului) in trei etape presupune
rigoarea unei metode insusite si aplicate cu o candoare care astazi mi in-
duiogeazi.

Un exercitiu mai rapid a fost desenul, numai din linia de contur, al
unui ,model”-figurd intreagd. Mi-a pozat o fata cocotatd pe un scaun
inalt, imbricatd sumar. Era un preambul la ,crochiurile” de la Academie.
De altfel, toate deprinderile i notiunile ce le-am insusit au fost adevirata
mea Academie.

Dupi ce avansasem cu studiul desenului, au inceput temele de cu-
loare. Pictam in acuareld din copilirie, incit de-abia agteptam si incep
studii in culori de ulei. Pentru acestea, profesoara grupa diferite obiecte
(tesituri, fructe, legume, ceramica) de culori atrigitoare, dar avea gri-
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Artele frumoase  Jd Ca aceste aranjamente si-mi pund §i probleme de desen cu dificultate

din Basarabia in  crescanda. O incununare a studiilor in tehnica uleiului a fost realizarea

secolul al Xx-lea (1) portretului prietenei mele Mariana.

Am ficut si teme de ,stilizare”. Imi alcituia din frumoasele roade ale
toamnei — bostan, tirticute, ardei, dovlecei — cite o naturd moartd din
forme variate in culori calde. Aceste forme volumetrice trebuiau desenate
printr-un contur foarte ferm, simplificat la esential, cu evidentierea ca-
racterului.

Apoi le coloram cu acuarela, cu tente plate de culoare locala - si ace-
ea stilizatd intr-o nuantd esentializata. Planul orizontal si fondul vertical
le puneam din culori arbitrare, alese liber in functie de plicerea armoni-
zdrii sau a contrastelor. Au rezultat planse viu colorate cu un pregnant
aspect decorativ.

In 1933 am absolvit liceul, am luat bacalaureatul si ne pregiteam sa
ne mutam la Iasi, unde urma si studiez la Academia de Belle-Arte. Am
mers sa-mi iau rimas-bun de la aceea care ma pregatise cu atita drag. Pa-
rea emotionatd cind m-a condus si-mi arate atelierul siu. Portrete in ma-
rime naturald, figuri, scene in interior, naturi moarte acopereau peretii.

In centrul spatiului se afla o pinza orizontala lungi cu o compozitie
alegorica. Ma coplesise multimea si vigoarea lucrarilor pe langi care au-
toarea lor mi s-a parut putintica si vulnerabila.

Acolo mi-a vorbit — §i nu era pentru prima oard — despre viata ei atit
de frumoasa §i implinita prin arta — care a fost unica ei preocupare — incat
de-ar fi s o repete, nu si-ar dori-o altfel!

La despartire mi-a inménat un minuscul peisaj, pictat pe un strat de
péanza groasd, ca sa-l am ,de aducere aminte”.

Cum ag putea uita acele dimineti de ,atelier” — sarbatori ale adoles-
centei mele — si pe aceea care mi-a determinat cursul vietii?!

S-a bucurat afland din scrisoarea mea de la Iagi ci am fost remarcata
la examenul de admitere, fiind de departe concurenta cea mai pregatita si
mi-a urat ,multi ani — multe fericiri!”.

N-am mai fost in Chisindul copiliriei si adolescentei mele si nu am
mai revazut-o pe ,Evghenia Martellinovna”, a cirei scumpa imagine mi-a
ramas mereu vie.

Eugenia Iftodi,
Bucuresti, 14 iulie 2002
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* Jean Cazaban,
Institutul de Istoria Artei,
Calea Victoriei 196, Bucuresti

Dragi Domnule Stavila,

Cand m-am intors din Franta, unde am participat o siptaimana la o
reuniune a scolilor de teatru din mai multe tiri, am gasit frumosul volum
de plastica basarabeand pe care mi l-ai lasat la institut. A fost o surpriza
foarte pliacutd si m-am delectat céteva seri, citindu-l §i privindu-i repro-
ducerile. Iti multumesc din tot sufletul, mai ales ca sper si primesc si vi-
itoarele tale carti, pe care ti le doresc, cel putin, la fel de implinite. In ce
ma priveste, nu-mi amintesc sa-ti fi fost prea folositor, dar faptul ci imi
multumesti, alituri de Ghiurie Vida, mi onoreazi! Regret ci in ultimii
ani ne-am vizut foarte rar, iar colaborarea noastri, ce sa mai spun! Poate
cd se va intra pe un figas bun pentru toti si pentru activitatea noastra sti-
intifica, de la care nu dorim decit satisfactii profesionale!

Trebuie si-ti spun ca volumul mi-a fost de folos §i pentru preocupa-
rile mele. De pild, prin toate cele aflate de George Misonzic (Michon-
ze — n.n.), care a publicat in revistele de avangarda de la Bucuresti grafi-
ca, Barbu Brezianu i-a vizut o expozitie in Franta, organizata de fiica lui.
Brezianu stie cd ar fi facut si scenografie la Teatrul Evreiesc din capitala.
Alt nume: Olesi Hrsanovschi (de ce nu este si in dictionar, desi figureaza
cu doua reproduceri color) imi amintegte de Piotr Hrsanovschi, ajuns re-
gizor de film documentar, ai cirui parinti erau plasticieni din Basarabia.
Fiul lor are acum 76 de ani si locuieste la Bran. In concluzie, te felicit
pentru tot ce-ai facut si realizat.

Pana la o revedere pe curdnd si cele mai bune urari!

Jean Cazaban, 12 august 2002

Despre basarabeni

...Documentidndu-ma pentru textul de fatd, atit cu surse bucurestene,
din epoca sau recente, precum si cu ajutorul luminatei carti a lui Tudor Sta-

* Jean Cazaban (1935-2018), istoric si critic de teatru marcant, autor al mai
multor studii si volume, cunoscut si ca Ion Cazaban. A ficut parte timp de peste 35
de ani din colectivul de cercetatori al Institutului de Istoria Artei ,George Oprescu”
al Academiei Romane.
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Artele frumoase

din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

vila din Chisinau Arta plastici modernd din Basarabia, am ajuns la o conclu-
zie deloc convenabila: nu cu basarabenii e problema, ci cu noi ingine, ,fratii
de dincoace”, care, pe masura ce insistam sa o clarificim, o cream.

Dupi 1940, cand din cei mai bine de o suta de artisti, tinind de aso-
cierea de breasld de la Chisindu, o mare parte a optat pentru stabilirea
in Romania si mai cu seama dupa razboi, cdnd li s-au scormonit acestor
sfrati de dincolo” biografiile, problema s-a acutizat, dar n-a devenit mai
deslusita. Fapt e ci prezenta basarabenilor in saloane si galerii a fost atét
de nesemnificativa, incat trebuie si acceptim ideea ca cineva — poate chiar
consilierul sovietic Covalenco, eminenta neagra in anii interbelici, iar unii
cu o bogata activitate si mai devreme, au mai expus, dar si ei rar si inde-
cis: Auguste Baillayre, Tania Baillayre, Elena Barlo, Anatolie Cudinoff,
Nicolae Gumalic, Theodor Kiriacoff-Suruceanu, Gheorghe Ceglocoff...

Tudor Octavian. Nina Arbore (1889-1941).
In: Ziarul financiar din 28 mai 2003

...In Basarabia, numele rusesc al expozitiei (Bessarabia moia — n.a.)
a inflamat spiritele.

Problema ,recentelor tensionari ale relatiilor diplomatice dintre Ro-
mania §i Republica Moldova”, eufemistic mentionata pe site-ul galeriei, mi
se pare colaterald, iar titlul de Bessarabia moia a fost explicat de Ruxanda
Garofeanu (directoarea galeriei ArtSociety — n.n.) prin nostalgia pe care
i-0 trezeste piesa omonimi a lui Piotr Lescenco. Si dacd sunt necesare
explicatii suplimentare, majoritatea lucrarilor din expozitie provin din
perioada denumita prin termenul conventional basarabeand, dupa cum,
la r4ndul siu, Tudor Stavila isi motiveazi cu precautie titlul volumului
»Arta plastici moderna din Basarabia”...

Sanda Watt. In ritm de Bessarabia moia.
Catalog, ArtSociety/Artmark, Bucuresti, 2009

Pentru dl Tudor Stavila
(din volumul I11 in curs de pregitire Trditori sau trecdtori prin Tdrgu
Tesului, Tasi, 2007).

Theodor Kiriacoff nu este cunoscut in prezent nici la Iasi, nici la Biciregti...
Este o motivatie a demersului nostru de a-l include in volumul de fata pe
pictorul-scenograf basarabean Theodor Kiriacoff-Suruceanu, plecand de la

292



afirmatia ficuta de Tudor Stavila in splendida sa lucrare Theodor Kiriacoff
din ciclul ,Maestri basarabeni din secolul XX”. El spune la p. 7: Consta-
tam cu regret cd cel care figureazd pe plicile comemorative din holul Teatrului
National din Iasi, printre nume precum Gheorghe Asachi, Vasile Alecsandri,
Constantin Negruzzi, Mihail Kogalniceanu, Matei Millo, Aurel Ion Maican,
Mihail Sadoveanu, Ion Sava, George Topirceanu s.a., este astdzi un anonim.
Th. Kiriacoff nu este cunoscut in prezent nici la Iasi, nici la Bucuresti, unde a
activat in ultimii ani de viatd, dar nici la Chisindu, de unde si-a luat zborul...

Daci n-am fi avut norocul de a primi din partea prietenei noastre din
Chiginau, Elena Platonova, lucrarea lui Tudor Stavild amintita, intentia
noastrd de a-l evoca pe cel care a fost indragostit de Povestile lui Ion Crean-
gd s-ar fi putut solda cu esec. Caci este perfect adevarata remarca lui T.
Stavila: Despre Th. Kiriacoff s-a scris destul de mult, dar in tot ce s-a publicat
nu existd niciun rand despre destinul sau biografia sa...

Am tinut ca, alaturi de T. Stavild, si-1 readucem pe Theodor Kiria-
coff in actualitate, deoarece a fost nedreapta uitarea care s-a asternut asu-
pra vietii si operei unui artist de valoare care a iubit Iagiul si pe prietenii
lui de aici in perioada interbelica.

Iasi, 17 august 2007, Constantin Ostap

* Irina Arskaia (Muzeul Rus, Sankt Petershurg)

Sankt Petersburg, 10 decembrie 2012

Tudor,

Acum incerc sa fac un rezumat referitor la intrebarile despre Baillayre.
Cu toate acestea, mi-e teama cd aceasta nu va fi ultima scrisoare adresata.
Vreau si va explic situatia. Acum un an, a fost initiat proiectul Enciclope-
diei avangardei ruse la Moscova. $i acum trebuie si fie terminati. Aceasta
editie, daci este bine ficutd, poate deveni epocald, mai buna decét orice
Lexicon. Intrebarea este: cum si o facem. Si aceasta depinde de autor. In-
cerc s fac tot ce pot. Si cred: este corect. Ei platesc putin pentru artico-
le, dar este important §i pentru mine, si pentru prieteni: toate cheltuielile
pentru accesul la informatii au depasit cu mult veniturile, acest lucru se

*Irina Arskaia (1961, Sankt Petersburg), muzeograf, cercetitor stiintific supe-
rior la Muzeul Rus din Sankt Petersburg. Autor si curator al monografiilor si expo-
zitiilor consacrate avangardei ruse (Soiuz Molodioji, Kazimir Malevici etc.).
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Artele frumoase  datoreazd scanarii in arhive-biblioteci, apeluri in toate colturile lumii etc.

din Basarabiain  Includerea lui Baillayre a fost recent coordonatd cu redactorul stiintific.

secolul al xx-lea (1) Proiectul se numeste: Salvati-l pe Baillayre pentru Enciclopedia avangar-

dei ruse. Acest lucru este destul de dificil fard ajutorul dvs., deoarece in
arhivele rusesti existd foarte putine surse. Dar este suficient ca sa-] jubim
pentru devotamentul siu dezinteresat fati de noua arta. Intrebarile mele,
cu aproximatie, sunt urmitoarele: mai bine si mai simplu ar fi daci as pu-
tea sd primesc un text mai nuantat la biografia lui Baillayre inainte de a
veni la Chisiniu. Inteleg ci nu ati avut ocazia sa verificati amintirile sale
in surse rusesti! (Si trebuie si spun: aveti o referinti excelenta despre AB
din perioada Rusiei.) Si atunci m-as fi gandit: ce este adevérat acolo si care
este eroarea memoriei, care, in general, nu poate fi verificatd, deoarece nu
existd surse. Daca acest lucru nu este posibil, atunci: numele parintilor in
varianta franceza. Tot ce este posibil (dupa cum scrie AB) despre educatia
timpurie. Orice nume in legatura cu acesta care poate oferi o oportunitate
de a clarifica exact unde a studiat. Dupi cum intelegeti (nu stiu limba in
care a scris AB). Daci scrie in limba francezi: Academia din St. Petersburg,
atunci poate fi usor de inteles ci e un studio privat. In maniera franceza.

Intelegeti, Tudor, poate ci nu e relevant pentru Moldova, dar pentru
istoria avangardei artei ruse aceste ,nuante” sunt extrem de importante.
Si ele sunt absolut necercetate, nu numai in legiturd cu AB. Este foar-
te important s se stabileascd: cand si in ce studio a studiat personajul,
cine a mai studiat cu el acolo. Aceasta deschide orizonturi complet noi.
Ei bine, de exemplu, in studioul lui Dmitriev-Kavkazski, a studiat, la un
moment dat, cu Baillayre, Filonov. Si totul este important. Prin urma-
re, dacid cineva este mentionat, lasati numele si fie scris chiar si intr-un
mod distorsionat, trebuie sa cunoastem acest lucru. Urmitorul punct va
fi punctul de pornire al cercetarii in Sankt Petersburg.

Ce fel de expozitie personald a avut AB la Amsterdam in19072 Cand
traduc din romana in englezd, se pare ca aceastd expozitie a fost intr-o
anumitd sald a lui Gool. (Acest cuvéant nu se traduce, de aceea inteleg:
acesta este numele silii.) Cand ii intreb pe olandezii din Amsterdam, ei
rad: nu exista o astfel de sala si nu a existat. Puteti sa-mi explicati: a fost
expozitia lui AB in Amsterdam, oriunde? Simplu. A fost...? — si iatd un
alt maruntis. Aceasta este mai mult interesul meu personal. Din dragoste
fatd de AB. Cine este acest Langel la care a slujit AB, fiind responsabil de
corespondenta? Ce scrie AB despre el? Ce fel de avocat? Nu existd nici
intr-o listd. Nici printre avocati, nici printre altii.
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Daci veti fi un inger. Trimiteti-mi, vd rog, foarte, foarte pe scurt des-
pre activitatile lui AB din Chisinau. Ceea ce este important pentru mine.
Firi a le schimba numele si datele. (Eu doar trebuie sa traduc titlurile.)
Fondatorul Scolii de Arte Plastice din Chisindu (1919), directorul teatru-
lui din Chisindu (denumirea teatrului, anii...), primul director al Muzeu-
lui National al Moldovei (1939)... acestea sunt cele mai importante nume
si date. Dar toate acestea pe scurt. Si ultima intrebare pentru ziua de azi
(iertati-ma ca sunt o femeie atit de aminuntiti).

Directorul vostru se ofera (foarte amabil din partea lui) si ne puni la
dispozitie mai multe imagini pentru Enciclopedie. Dar este foarte dificil
pentru mine si intreb concret, necunoscind ce lucriri exista in muzeu.
Avem nevoie de 4-S opere. Ce ati recomanda? Ce aveti din perioada russ,
care corespunde cerintelor ,avangardei”? Puteti merge putin dincolo de
perioada rusi. Vreau si cer un portret al sotiei sale, in ciuda faptului ci el
este deja basarabean. Dar este suferind si e bine. M4 iertati daca va scriu
sincer cd atat Pestii, ct si Masca mi se par ca sunt cele mai bune lucrari
ale sale? Imi place cu adevirat interiorul finlandez — cu panza deschisa,
ca la Matisse, in partea de jos. In general, ,partea de jos” este frumoasi.
Ce m3 sfituiti?

Un lucru uimitor. Am vazut operele tarzii, bucurestene. Naturi statice,
pare-mi-se. Pe internet. Sunt absolut libere. De o libertate frumoasa. Dar in
aceste lucrari ,clasice” construite si extrem de suprasolicitate de eforturile
de a construi, se pierde ceea ce era cel mai bun pentru Baillayre. A avut o
cale. A fost. Si chiar vreau si gisesc nu numai lucrérile sale tarzii. Libere.
Iertati-mi aceasta scrisoare lunga. Atasez varianta prealabild a articolului
despre Baillayre. Acolo lipsesc multe despre ce cunosc eu. Nu am reusit sa
corectez pentru D-strd. Corectati ce considerati necesar. Ignorati denumi-
rea figierului trimis unei prietene... specialist in arhitectura. Daca doriti, va
pot trimite 2 pagini copiate din revista Studioul impresionistilor cu articolul
lui AB despre Teatrul Jawa. Sau nu aveti nevoie? Sau de acum il aveti?

Cu stim3, Irina Arskaia

Sankt Petersburg, marti, 15 ianuarie 2013

Tudor,

Imi pare rau cd am intarziat si vd multumesc. Sunt foarte recunosci-
toare pentru sfatul dvs. si timpul acordat. Irina Karasik a scris: Imi amin-
tesc perfect. Tudor a facut la Palanca un raport cu privire la Biserica din Ca-
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Artele frumoase  Useni. Vd rugdm sd-i transmiteti salutdrile mele... — ceea ce fac cu bucurie,

din Basarabia in  €ste evident din scrisoare cd Irina este incintatd sd primeascd noutati de

secolul al xx-lea (1) 1a dvs.. Tudor, cum credeti: a fost o expozitie personald a lui AB in Ams-

terdam — 1907 sau nu?

Nu-mi amintesc dacd am scris despre urmatoarele. Interesul meu
pentru Baillayre nu a inceput de ieri si nu se va termina maine, scuzati-ma.
Sunt implicatd in studierea Asociatiei Uniunea Tineretului, in special, si a
avangardei timpurii din Rusia, in general. Desigur, la locul de munci din
Muzeul Rus, de la mine se cer alte lucruri. Dar nimeni nu-mi va interzice
acest interes ,lucrand in schimbul doi”. Si voi continua sa fac asta. Ag vrea
cu adevirat sa primesc textul cirtii dvs. De fapt, am scris directorului
muzeului acum 2 ani. Poate, scrisorile nu au ajuns. Si nu stiu cum sa abor-
dam problema cartii dvs. despre Baillayre. Adici, sunt pregatita si o cum-
par etc. Si inteleg ca este in limba romana. $i totusi: intr-adevar, vreau
acest text in orice format. Inteleg ci sunteti expert in arta basarabeani.
Iar eu — in cea rusi. Si acum ce? Il vom diviza pe Baillayre (precum si
multe altele), in mai multe parti? La urma urmei, totul are un inceput si
o continuare, indiferent de granite. Am fotografiat 2 pagini din revista
Studioul impresionistilor cu articolul lui Baillayre si, bineinteles, daci este
necesar, voi trimite doud dintre articolele sale reproduse in colectiile Uni-
unii Tineretului.

Cu respect, Irina

Moscova, joi, 17 ianuarie 2013

Stimate Tudore!

Multumim pentru atitudinea prieteneasca fata de activitatile noastre.
In luna mai se presupune prezentarea acestei editii (Russkii avangard —
n.n.). Poate, aveti posibilitatea si sositi la prezentare. Vom fi bucurosi si
ne vedem si sd facem cunostinta.

Cu recunostinta, Andrew Sarabyanov*

*Andrei Sarabianov (30 decembrie 1949, Moscova), fiul lui Dimitri Sarabi-
anov, istoric si critic de arta rus, expert in domeniul picturii, editor. Cercetitor al
picturii avangardei ruse. Autor-alcituitor (impreuni cu Vasili Rakitin) al Enciclo-
pediei avangardei ruse, in 3 volume, pregititd pentru editare timp de 15 ani. Editia
integrala si-a ficut aparitia in anii 2013-2014.
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Sankt Petersburg, 6 februarie 2013

Dragi Tudore,

Am fost astizi in arhiva noastra (Muzeul Rus) si am filmat doui scri-
sori laconice ale lui Kraitor (Croitoru — n.n.) citre A. Benois, pe care le
anexez (f. 137, dosar 1094, p. 1-2). Desigur, filmatul e interzis, dar si le
transcriu nu am avut timp, aga cd acest lucru raimane confidential, intre
noi. Altceva in Muzeul Rus nu exista.

In privinta studiilor la Scoala Superioari de pe lingi Academia Im-
periald de Arte, poti intreprinde cautari de sine stititor. Toate dosarele
Academiei de pana la revolutie se afla in Arhiva Istorica de Stat a Rusiei,
fondul 789.

Toate registrele sunt amplasate dupi ani. La inceputul fiecirui an,
cum veti vedea, se afld dosarele generale, dupa care urmeazi cele perso-
nale ale studentilor admisi in acest an. Daca il gasiti pe Kraitor — asta
inseamna ci a studiat aici. Daci nu, inseamni ci nici nu a fost admis.

Daca nu aveti scrisorile lui Grabar publicate — pot sd ma uit. M-am ui-
tat in volumul 2 — dupa anul 1917, sunt doar doud amintiri laconice despre
Kraitor. In ceea ce priveste muzeul Academiei de Arte, el a fost transfor-
mat dupi revolutie si acum s-a pastrat foarte putin din perioada respectiva.

Ei bine, pentru moment am fugit la Enciclopedia noastra!

Irina

Corespondenta cu Danielle Kreitner,
fiica pictorului Antoine Irisse

Paris, 04 noiembrie 2014

Dragi domnule Tudor,

Sunt fericitd ca am reluat contactul. Iertati-ma, am crezut ci exis-
ta exemplare pe hartie ale revistei Akademos. Bineinteles, am tiparit pe
hértie versiunea scanata a articolului dvs., dar mi-ar placea si trimit un
exemplar original tiparit, de exemplu, cel al lui Nadine Nieszawer. Dar nu
va faceti griji, nu conteazi. Inteleg situatia. Eu voi aranja altfel. Va mul-
tumesc foarte mult pentru revista Arta, pe care o astept cu neribdare. Va
multumesc, de asemenea, pentru mentionarea tatalui meu in patrimoniu.
Am scris domnului Serebrian cd am acceptat si-mi asum riscul expozitiei
fara un certificat de securitate, deoarece am ascultat prea mult de cei care
au pus problema de securitate inainte de valoarea artei. Ce s-a intdmplat,
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Artele frumoase i realitate, am fost de acord sa fac asigurarea calitoriei si de sedere a pan-

din Basarabiain  2€lor in strainatate. Aici, brokerii mi-au spus ci au nevoie de un certificat

secolul al xx-lea (1) €Uropean de siguranta. Prin acest lucru, nu cred ci am creat o problema.

De asemenea, m-am gandit la rdul pe care l-am facut pentru dvs. si pentru
dl Zbarnea, dar impartasesc pe deplin entuziasmul dvs. si cel al domnului
Zbarnea in realizarea proiectului acestei expozitii. Si faptul cd muzeul a
expus fira probleme Idel Ianchelevici ma incurajeaza in proiectul nostru
de organizare a expozitiei tatilui meu la Chisinau.

Cu prietenie, Danielle Kreitner

Paris, 28 ianuarie 2015

Dragi domnule Tudor,

Am reusit sa pun linkul articolului dvs. din Akademos pe site-ul meu
Antoine Irisse pe Wikipedia (si functioneazi!). Pe de altd parte, nu am
linkul articolului dvs. din Arta. Imi puteti trimite pentru a finaliza site-ul
meu? In ceea ce priveste traducerea, puteti sa-mi trimiteti ce ati vrut sa
spuneti in partile marcate cu rosu? Sunt oameni care asteapta traducerea
siil pot trimite lui Nadine Nieszawer. Vi multumim anticipat. Voi veni la
Chigindu duminica, 8 martie, cu zborul care va sosi la ora 14:30 si voi fi
cu fiica mea Esther, care vrea doar si viziteze orasul.

Cu sinceritate a D-strd, Danielle

Paris, 28 februarie 2015

Dragi domnule Tudor,

Astept cu nerabdare sd primesc ambele copii ale articolului dvs. im-
primate. Am vorbit deja cu Nadine Nieszawer. Sunt la jumitatea tradu-
cerii. Am pus referinta revistei dvs. pe Wikipedia, dar linkul nu este inca
activ, pentru cd nu cunosc cum si o fac. Dar ag prefera sa-1 inlocuiesc cu
linkul articolului respectiv. Mi-l puteti trimite? Am inteles un lucru pe
care tatdl meu nu mi l-a spus: desigur, a vorbit romanegste, deoarece Basa-
rabia a devenit romana dupa 1918 si a plecat din Chiginau in jurul anului
1925, insd limba materna a fost rusa. Multumesc pentru stirile domnului
Zbarnea. Acum sigur cd expozitia va avea loc in 2018 si sunt fericitd. $i,
pentru informatie, anul monografiei mele este 2011.

Cu sinceritate, Danielle
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Paris, 28 decembrie 2015

Dragi Tudor,

Scrisoarea dvs. mi-a facut plicere. Mi intrebam daca podurile intre
noi nu au fost taiate, deoarece ultimul e-mail a fost destul de scurt si
descurajator. Spuneti ci ati avut dificultiti cu scrisorile pe care mi le-ati
trimis. Asta-i aga? Vi doresc, la rindul meu, o vacanta de sfarsit de an
foarte frumoasa. Nu am renuntat niciodata la ideea expunerii la Chisi-
niu. Numai astept ca in curdnd sa fie gasite conditii favorabile. Doamna
Bulat de la Ambasadi mi-a spus sa nu disperdm. Persoana care a oferit o
plimbare cu avionul privat se poate manifesta, mi-a spus cind am sunat
recent.

Deci exista inca posibilitati.

Cu sinceritate, Danielle

Paris, 13 septembrie 2016

Dragi Tudor,

Va multumesc foarte mult pentru fotografiile si documentele trimi-
se. As fi fericitd sa vad documentele arhivelor in care A. Baillayre il men-
tioneaza pe tatal meu. La acel moment el si-a purtat numele adevarat, care
este Avram Iris. In Paris, intre 1926 si 1936, a purtat numele de André
Iris si a luat numele Antoine Irisse numai atunci cand s-a casatorit, deoa-
rece numele sotiei lui era Andrée. Aceste detalii va pot facilita cercetarea.
Am avut, de asemenea, o amintire foarte buna de la intilnirea noastra de
la Paris. Sotul meu nu este aici, dar vi voi trimite intr-un urmator e-mail
imaginile despre intalnirea de la Paris, stocate pe telefonul sau.

Cu prietenie, Danielle

Paris, 15 septembrie 2016

Dragi Tudor,

Va multumesc pentru acest text, l-am tradus deja si l-am pus pe pa-
gina mea din Facebook, dupd cum puteti vedea. Dar am primit doar 1
material si nu 2. Este normal acest lucru? Sunt nerdbdatoare si primesc
desenele tatilui meu pe care le-ati vazut in fondul lui Baillayre. Va multu-
mim anticipat pentru documentele arhivelor. Crinii pe care mi i-ati oferit
s-au deschis si au un efect frumos asupra mesei din camera. Includ aici
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din Basarabia in

secolul al XX-lea (II)

fotografiile din restaurantul unde am luat cina. (Promit si continui o di-
et!) Cand reveniti la Paris, vom vizita intregul cartier din Montparnasse
cu studiourile artistilor.

Cu prietenie, Danielle

Paris, 27 decembrie 2016

Dragi Tudor,

Va multumim pentru acest articol frumos in care ne citati §i pinza
reprodusa cu fidelitate a Doamnei in bluzd verde. Am primit imaginile cu
desenele tatalui meu, care m-au surprins, pentru cd e un stil pe care nu-l
stiu. Dacd nu ar fi fost semnat, as fi spus ca nu e el. Cred ca acestea sunt
exercitii cu o metoda exactd impusa. Era inca student! Henri i cu mine
ne folosim de aceastd ocazie pentru a va dori foarte mult ca anul 2017 sa
tie plin de creatie si o buna sinatate.

Cu prietenie, Danielle

Paris, 28 decembrie 2016

Dragi Tudor,

Ce mi-ati scris m-a linistit. Daca este tipic studentilor lui Auguste
Baillayre, este intr-adevar dovada ca tatil meu a fost unul dintre elevii
sdi. Va trimit poze cu picturi pe care nu le cunoasteti. Am observat ca
aveti dorinta de a avea maximum de imagini. Prima am descoperit-o la
o petrecere de Criciun. Am biut sampanie, tatil meu, ca de obicei, era
tacut si linistit, iar pe perete era aceastd panza: el singur la 0 masa in fata
unui fierbator de apa... Acest tablou arati tristetea inexplicabila, pe care
o avea in permanentd. A doua imagine a fost ficuta cind era intr-o mici
galerie. Cand am sunat proprietarul, pictura a fost deja vinduta. A treia
imagine mi-a fost trimisd de un belgian, care a cumparat lucrarea in Cali-
fornia! Asa cum am avut doud copii, am refuzat propunerea de a o vinde.
A patra este imaginea unei panze frumoase, dar in alb si negru. Am doar
poza. Reproducerile sunt mici. Pot incerca s le maresc dacd va interesea-
za. Sper ci aceste tablouri va vor completa colectia.

Cu prietenie, Danielle
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Din corespondenta referitoare la organizarea
manifestarii consacrate lui Auguste Baillayre
la Vernet-les-Bains

Paris, 10.02.2016

Stimate dle Stavila,

V4 adresez acest mesaj ca urmare a parvenirii, pe adresa Ambasadei
Republicii Moldova la Paris, a scrisorii dnei Yvette Baillayre, rudi a plas-
ticianului Auguste Baillayre, viata si opera caruia le-ati studiat, probabil,
ca nimeni altcineva in tara noastra. Potrivit mesajului dnei Y. Baillayre,
dansa intentioneazd si organizeze, in parteneriat cu primaria localitatii
Vernet-les-Bains, o expoztie in luna iunie curent, in orasul natal al picto-
rului. Evenimentul are drept obiectiv trasarea vietii §i creatiei artistului.
In acest sens, soliciti Ambasadei asistenta pentru identificarea oricarui
gen de informatii pe suport de hirtie, afise, poze ale lucririlor artistului,
care ar putea fi utilizate in cadrul evenimentului dat etc. Avind in vedere
expertiza Dumneavoastrd in materie, Va vom fi extrem de recunoscatori
daca veti binevoi a ne sugera ce institutii am putea contacta in tara noas-
trd, pentru a obtine informatiile solicitate sus-indicate. Tin sd precizez ca
anumite demersuri in sensul dat au fost deja infaptuite pe adresa Minis-
terului Culturii/Muzeului National de Artd, precum si a Serviciului de
Stat de Arhiva al RM.

In speranta unui raspuns din partea Dumneavoastra si cu multumiri
anticipate pentru orice informatie,

Livia Bulat, Ambasada Republicii Moldova la Paris

11.02.2016

Stimate dle Stavil3,

Va multumesc foarte mult pentru rispunsul Dumneavoastra si in-
formatiile pe care ati avut bundvointa sa ni le comunicati. Referitor la
e-mailul dnei Yvette Baillayre, nu detinem deocamdata aceastad informa-
tie, intrucat dumneaei s-a adresat Ambasadei prin posta traditionala, dar
voi incerca sd fac rost de adresa electronica a dnei Baillayre in viitorul
apropiat si revin neaparat la Dvs. cu precizarile necesare.

Voiam si vi rog, dacd am putea cumva impreund sa examinim po-
sibilitatea expedierii pe adresa Ambasadei noastre a copiilor lucrarilor de
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care dispuneti (studiile pictorului, ale fiicei sale Tatiana, precum si ale
cartilor postale care reflecti corespondenta artistului cu rudele sale),
pentru a completa documentar expozitia despre care v-am vorbit in pri-
mul mesaj. Rugamintea noastra ar fi, daca acceptati, sa ne oferiti citeva
copii ale lucrarilor sus-mentionate sau poate chiar originalele respective,
pe care le vom expedia organizatorilor expozitiei sub rezerva ca ne vor fi
expediate inapoi, pentru a fi transmise inapoi citre Dumneavoastra. Tin
sd precizez in context ci ambasada receptioneazi si transmite intreaga
corespondenta prin intermediul ,postei diplomatice”, deci siguranta aces-
tui mijloc de intermediere a mesajelor este cel mai fiabil posibila.
Astept sa imi comunicati parerea Dumneavoastri la acest subiect.

Cu multumiri pentru colaborare, Livia Bulat, Ambasada Republicii
Moldova la Paris

29.02.2016

Stimate dle Stavil3,

Va scriu acest mesaj pentru a v multumi inca o data pentru ma-
terialele expediate prin intermediul dlui T. Zbarnea. Dumnealui astazi
ne-a transmis cartea si CD-ul pe care ati avut amabilitatea sa ni le oferiti
pentru a le expedia mai departe rudei pictorului Auguste Baillayre. Avem
certitudinea ci si gratie materialelor oferite cu generozitate de Dumnea-
voastra, alaturi de cele promise de dl T. Zbérnea, expozitia din iunie se va
bucura de intregul succes si interes pe care le meriti cu prisosinta.

Cu multumiri repetate pentru intreaga disponibilitate si cooperare,

Livia Bulat,
Ambasada Republicii Moldova la Paris

13.06.2016

Stimate domnule Stavil3,

Vi multumesc pentru mesaj si ma bucur pentru invitatia care v-a fost
adresata de dna Yvette Baillayre. Pentru a raspunde intrebarii Dvs., tin sa
precizez cd ar exista optiunea, ca Dvs. sd va deplasati la Paris, dupa care,
impreuna cu microbusul Ambasadei, alituri de dl Ambasador, in data
de 6 septembrie, si ne deplasim spre sudul Frantei in localitatea Vernet-
les-Bains. Problema ar fi la revenire, intrucat dl Ambasador urmeaza si
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se deplaseze la Lyon (deci nu revine imediat la Paris), unde va sta 2 zile
suplimentare, astfel ci sugestia noastri ar fi, daci sunteti de acord, si ne
deplasim impreund cu microbusul Ambasadei pe data de 8 septembrie
la Lyon, de unde si luati un zbor spre Chisiniu (skyscanner.net) sau un
autobus cursa directa la Chisinau, ori stati 2 nopti la Lyon si reveniti im-
preuna cu dl Ambasador la Paris. Ar mai exista §i varianta s reveniti cu
mine, cu trenul in seara zilei de 8 septembrie la Paris, de unde si mergeti
spre Chisiniu, reiesind din optiunile mai vaste care exista aici.
Astept sa imi comunicati pentru ce varianta ati opta!

Cu respect, Livia Bulat

13.09.2016

Stimate domnule Stavilj,

Sper ci ati revenit cu bine acasi dupi scurtul sejur in Franta. Eu vo-
iam sd vd multumesc si pe aceasta cale pentru intreaga disponibilitate si
generozitate, manifestate de-a lungul intregii noastre colaboriri pe mar-
ginea proiectului dedicat omagiului lui A. Baillayre. A fost o adevarati
placere si vd cunosc personal si sunt incintatd cd am putut coopera atat
de bine pentru reusita evenimentului de la Vernet. Sper si avem ocazii si
pe viitor sa lucram impreuna. De altfel, daca considerati ci as putea si v
fiu utild, va rog mult si nu ezitati si ma contactati.

Cu recunostinta, Livia Bulat

Vernet-les-Bains,
15 martie 2016

Domnule Tudor Stavila,

Am primit cu mare plicere mesajul dvs., precum si documentele din
atasamente, pentru care vd multumesc. Stapaniti binisor limba france-
zd, lucru care mi onoreazi. Mi-ati transmis deja multe informatii des-
pre familia lui Auguste Baillayre, pe care nu le-am stiut pina acum, cat
si de existenta celorlalti doi copii, Marina si Dumitru. Pentru informatii,
Ambasadorul L. Moraru colaboreazi activ in proiectul meu §i mi-a trimis
frumoasa dvs. carte despre Auguste Baillayre, precum si un CD. Dupa
cum ati propus cu bunavointd, nu voi renunta si va invit pentru a afla mai
mult despre familia noastra.
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Veti fi informat cu privire la avansarea proiectului, proiect la care
sunteti asociat in mod natural.

Aici este adresa mea de e-mail.

Cu toate multumirile si sentimentele mele cele mai cordiale,

Yvette Baillayre

19.07.2016

Bunai ziua, domnule Stavila,

Imi permit si vi contactez din nou pentru a vi informa despre mani-
festarea consacrati lui Auguste Baillayre, de la 07 septembrie anul curent.
Ati primit deja invitatia comuna pentru dna Lucia Turcanu §i Dumnea-
voastra si ce intrebéri au mai rimas?

Asa cum ne-am inteles, veti avea la dispozitie un computer si un pro-
iector video, si ne mai intereseaza cit timp va dura interventia dvs., pentru
a stabili programul in ziua de 7 septembrie. Cu toate acestea, ati putea, de
asemenea, s ne oferiti mai multe detalii despre ora sosirii la Vernet-les-
Bains pe data de 6 septembrie si a pleciarii de la Vernet-les-Bains pe data
de 8 septembrie? Sunt foarte fericita de venirea voastrd, pentru a onora
acest frumos omagiu adus lui Auguste Baillayre. Va multumesc pentru
ajutor si rimanem la dispozitia Dumneavoastra.

In agteptarea noutitilor de la Dumneavoastri,

Cu prietenie, Yvette Baillayre-Bertrand

2 avenue Paul Langevin
30100 ALES (France)
18 martie 2016

Domnule Tudor Stavila,

Varog sa ma scuzati ca v-am deranjat. Pe internet am gasit publicatia
Arta plasticd modernd din Basarabia si in ea, o referinta la pictorul Pavel
Piscariov. Din 1996 pani in 2007 am locuit in Roménia si in acel moment
am fost rugat de o batrdna si cumpar o pictura care a fost in familia ei
pentru o lunga perioadi de timp. La acel moment nu am gisit nicio in-
formatie despre acest pictor, care a semnat aceastd lucrare: P. Piskariov.
Dupd cum mi-a placut imaginea, am cumpdrat pictura. Cred cd a fost in
jurul anului 2002. Se pare ci dimensiunile sunt 50 x 80 cm.
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Asa cum as vrea sa stiu ceva mai mult despre P. Piskariov, va scriu
in speranta ca in cele din urma aveti vreun indiciu despre cine ar putea fi
acest pictor. Vi multumesc anticipat pentru o reactie din partea dvs. Va

trimit salutul meu sincer,

Henk Schrevel

2 avenue Paul Langevin
30100 ALES (France)
21 martie 2016

Stimate Tudor Stavil3,

Vi multumesc pentru promptitudinea cu care ati rdspuns la intreba-
rile mele referitoare la pictorul Piskariov. Pentru mine a fost interesant
sd cunosc cateva lucruri despre tabloul pe care il vad in fiecare zi in casa
noastra.

Cu cele cele mai distinse salutiri,

Henk Schrevel

2 avenue Paul Langevin
30100 ALES (France)
23 martie 2016

Stimate domnule Tudor Stavila,

Multumesc pentru detalii complementare. Dupa anii ce am stat in
Romania eu stiu sd vorbesc si s citesc in limba roméni, dar nu sunt bun
la scris, pentru ca imi lipseste o buni cunoastere gramaticala. Din aceastd
cauzd eu prefer s scriu in engleza sau franceza. Daci odata aveti un drum
spre sudul Frantei, va invitam cu placere la noi.

Cu stima, Henk Schrevel

12, chemin de la Forét St. Vincent
66820 — Vernet-les-Bains
09.09.2016

Bunai ziua, domnule Stavila!
Am fost foarte bucuros si va cunosc si sa schimb céteva cuvinte cu

dvs.!
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Artele frumoase Dupd cum am convenit, vd impartisesc cdteva informatii si docu-

din Basarabia in  ente gasite pe internet, in legatura cu Elisabeth Ivanovsky si tatil meu,

secolul al XX-lea (II) Jean-Léon Huens.

Apoi, exista o legatura cu Jeanne Cappe, o alta scriitoare belgiana
vorbitoare de limba francezd, autoare de cirti pentru tineri, pentru care
Elizsbeth Ivanovsky, ca si tatal meu, a ilustrat cateva cirti... un document
referitor la o expozitie care a avut loc in februarie 2015 — pe care am des-
coperit-o intitulata Les precurseurs de I'image en Belgique francophone (a
se vedea anexa). Sunt mentionati, printre altele, tatil meu si, desigur, cu
mare cilduri si admiratie, Elisabeth Ivanovsky...

Am remarcat in trecere, despre Jeanne Cappe, ci a obligat, de aseme-
nea, pe acest ilustrator sa-si schimbe stilul dupd razboi pentru a-l imita pe cel
al ilustrului succesor Jean-Léon Huens, prin cel dezgustditor al lui Ivanovsky
timp de multi ani. Am ignorat in totalitate acest aspect al relatiei dintre
Jeanne Cappe si ,ilustratorii” ei.

Tatil meu, decedat prea devreme, nu mai este capabil si raspunda
la intrebari: voi incerca sa gisesc autorul — care nu este mentionat — al
acestui articol despre ilustratiile in Belgia francofoni intre anii 1930 si
1950... si, in sfarsit, un album probabil unic in genul siu: o traducere, in
limba englezd, a povestilor pentru copii ilustrate de Ivanovsky si Huens!
Voi incerca sa o obtin!

Nu ezitati si ne contactati dacd doriti mai multe informatii... sau va
pot ajuta la efectuarea unor cercetari in Belgia, unde mi intorc foarte des
si pastrez legatura cu lumea ilustratiei.

Cele bune,

Patrick Huens, fiul mai mare al lui Jean-Léon Huens

Mons, 01.06.2017,
Alexandre Avelitchev

Buni ziua, domnule Stavila,

Suntem recunoscatori pentru raspunsul prompt si adresa electronica
personala. Inainte de a va adresa intrebiri, imi permiteti sa ma prezint.
Mai numesc Aleksandr Constantinovici Avelitchev, doctor in filologie, ab-
solvent al Universitatii de Stat din Moscova, anul nasterii 1946. Multi ani
am activat in editurile moscovite §i aproape 20 de ani in urma, cu sotia
originara din Belgia, dupa cétiva ani locuiti in Rusia, ne-am stabilit in
patria ei istoricd. Am fost profesor circa 15 ani la Scoala Internationali a
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Translatorilor la Universitatea din Mons. Devenind pensionar, am hota-
rat sa ma ocup (de la inceput, pentru sine) de istoria emigratiei literar-ar-
tistice. Cu incetul, impreuna cu sotia (istoric de arti), interesul nostru
s-a concentrat asupra destinului pictorului rus-parizian-provensal, a sce-
nografului si graficianului George Pojedaeff, mai cunoscut sub numele
Georges A. de Pogédaieff. Cercetarile noastre s-au dovedit a fi la timp
si utile: am avut o relatie directd in organizarea expozitiei jubiliare (120
de ani de la nagtere) a lui Pojedaeff in Sankt Petersburg (decembrie 2014
— ianuarie 2015), am organizat expozitia lucrarilor necunoscute (din co-
lectii private) in Provence, unde a locuit in ultimii ani de viat, am initiat
instalarea placii comemorative pe casa care a apartinut familiei in satul
Meénerbes (departamentul Vaucluse). Pentru expozitia din Peterburg am
scris si am editat o brosura: Pictorul George Pojedaeff: postfatd la viatd,
bazatid pe documentele §i marturiile descoperite de noi. Cu participarea
noastra (alcituirea, prefata, comentariile) au aparut, needitate anterior si
descoperite in diverse colectii private din Europa, ilustratiile la Cdsdgtoria
si Vii de N.V. Gogol, la Stepa lui A.P. Cehov (editie bibliofild cu un tiraj
de 100 de exemplare in rusi si 100 — in franceza). In 2015 a vizut lumina
tiparului poemul provensal in prozi al lui G. Pojedaeff, necunoscut an-
terior, Cele patru vdnturi, cu 18 ilustratii originale ale autorului, iar spre
sfargitul verii a.c. trebuie sd apara editia ilustratd a poemului lui A. Blok
Doisprezece cu 30 de ilustratii din 1945, needitate anterior, cu prefata si
comentariile noastre.

Lucrul la materialele pentru biografia lui G. Pojedaeff nu este deloc
simplu, deoarece dupi decesul sotiei si al unicei fiice, toata arhiva si do-
cumentele personale au ajuns in méinile unor cunoscuti apropiati sau ale
unor persoane intimplatoare. Nu este de mirare ca geografia cautarilor
noastre este destul de vasta. Restabilind, mai mult sau mai putin integral,
episoade aparte ale vietii eroului nostru in Germania, Austria, Franta, lu-
crand cu folos in arhivele din Elvetia, cu atit mai mult simtim lacunele
din alte perioade si spatii. Printre cele mai putin cunoscute este si perioa-
da petrecuta de Pojedaeff si sotia sa, balerina si actrita, Tatiana Savinska-
ia in Basarabia, la Chisinau, la Bucuresti. Intr-adevir, astizi se cunoaste
(inclusiv datorita cartii Olgdi Plimadeald si a D-voastrd, de care am luat
cunostinti datoritd internetului, fari ilustratii) ci G. Pojedaeff a parti-
cipat la Prima expozitie basarabeand de picturi si sculpturd (decembrie
1920 - ianuarie 1921), dar s-a pastrat vreun catalog, afigul acestei expo-
zitii? Au fost recenzii in presa? Daca da, atunci unde? La ce usi trebuie sa
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Artele frumoase  Datem, la care arhive si ne adresam? Una dintre problemele nostre se refe-

din Basarabia in T4 la necunoagterea limbii roméne. Desigur, cunoscind franceza, spaniola

secolul al xx-lea (1) 1 italiana, suntem in stare si citim §i sd intelegem (cu mare efort), dar

necunoscand titlurile ziarelor si revistelor din acele timpuri, e greu sa ne
orientam si si adresim intrebirile corecte. Ne puteti orienta spre ceva, si
ne indreptati pe calea cea dreaptd? Cunoastem ca in 1921 G. Pojedaeff a
executat citeva comenzi pentru decorul si costumele Teatrului National
din Bucuresti. Confirmari documentare, deocamdati, nu am identificat.
Cum se numeau spectacolele, s-au pastrat afise, recenzii? Existd un Mu-
zeu al Istoriei Teatrului, al arhivei teatrale? Cum se numeste si unde se
afla? In acele timpuri indepartate, interesante si complicate, oamenii de
arta erau atragi unii de altii. Tot ce-i posibil cd s-au pastrat, necunoscute
noud, dar accesibile D-voastri sau colegilor, marturii, memorii, amintiri
etc. in care, intr-un mod sau altul, figureaza G. Pojedaeff? Unde le putem
gasi, in ce arhive sau fonduri?

Nu vreau sa va sperii cu multimea intrebarilor suplimentare, dupa
cum intelegeti, sunt mult mai multe. Mi adresez D-strd cu o singura ru-
gaminte. Bazdndu-va pe cunostintele D-voastra despre arta basarabeani
de la sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului XX, puteti, intr-un fel
sau altul, sa contribuiti la lichidarea petelor albe in perioada basarabeana
avietii lui G. Pojedaeff, atunci acesta va fi cel mai mare ajutor, pentru care
imi permit sd ma adresez.

Cu cele mai sincere uriri de bine,

Alexandre Avelitchev

Mons, 03.06.2017

Stimate domnule Stavil3,

Va sunt recunoscator pentru dorinta de a ne consulta. Desigur, vom
astepta finalul sesiunii de vara, cind veti avea o pauza. Va trimit varianta
de lucru in pdf (calitatea ilustratiilor lasd de dorit) a primei noastre carti
(George Pojedaeff — n.n.) despre care v-am scris. Aceasta a fost prima
noastrd apropiere de temd, o initiere in tema si oarecum am fost presati
de timpul prevazut pentru vernisarea expozitiei. La ziua de astazi am adu-
nat mai multe materiale si fapte, marturii, documente si finalul, deocam-
dati, nu se vede. Totul devine mai interesant. Daca brosura trimisa vi se
pare utila (pdf), va pot trimite prin postd unul dintre exemplarele rimase
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acasi. Expozitia jubiliard din 2014 a avut loc la Muzeul A.S. Puskin de pe
str. Moika,nr. 12. Selectia locului nu a fost intimplitoare: baza expoziti-
ei au alcatuit-o ilustratiile lui G. Pojedaeff care nu au fost expuse si nici
editate, la cartile lui Gogol si Cehov. Cu ocazia expozitiei au fost lansate,
in 3 volume, operele scriitorilor despre care v-am scris anterior. Atasat, va
trimit in pdf mica noastrd informatie, consacrata primei sotii a lui G. Po-
jedaeff — Tatiana Savinskaia. Ea a fost publicati in ultima carticici (2015)
a revistei Literarus din Helsinki. Al treilea atagament — varianta preprint
a cartii lui Pojedaeff Cele patru vdnturi, cu adnotirile si prefata noastra.
Continuam ciutirile i speram cd vom avea putere si timp pentru a scrie
un volum despre Pojedaeff, personalitate care in ultimii trei ani §i juma-
tate a intrat in viata noastrd, devenind un membru al familiei. Apropo,
va trimit, in urmatorul atasament, fotografia placii comemorative pe care
am creat-o noi §i pentru care ne mindrim incetisor.
Cu respect si recunostintd,

Alexandre Avelitchev

Mons, 06.06.2017

Stimate domnule Stavilj,

Inainte de toate, multumiri pentru materialele trimise. Materialele
tiparite ne sunt deja cunoscute, dar extrasele D-voastra din arhivele lui
Baillayre, reproducerea lui G. Pojedaeff cu Femeia in chimonou si fotogra-
tia pictoruluila Chisindu prezinta un mare interes pentru noi si, concomi-
tent, genereazai alte intrebari.

— Exista posibilitatea si comanddm copia articolului lui A. Baillayre
despre Pojedaeffla Arhiva Nationala? Exista oficial un asemenea serviciu,
si cui am putea si ne adresim? In afari de aceasta, notele lui Baillayre
sunt in rusd sau francezd? Este mare volumul lor, nu existi si alte amintiri
despre Pojedaeff? Nu sunt codificate?

— Nu s-au pastrat la D-stri copiile reproducerilor Femeii in chimonou
cu rezolutie inalta?

Daca nu gresesc, ati folosit-o in monografia Arta plasticia modernd din
Basarabia.

— Care este originea fotografiei? Arhiva lui Plamadeald, Baillayre,
Kiriacoff sau a D-strd? Unde se afli originalul pentru a face o imagine de
o calitate mai buna, deoarece importanta istorica este evidenta?
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In general, vd sunt deosebit de recunoscitor pentru primele materi-
ale trimise, deoarece datoritd D-strd apar noi idei privitor la directiile si
continutul ciutarilor de mai departe.

Asteptam cu neribdare noi descoperiri.

Al D-str3, Alexandre Avelitchev

Mons, 07.06.2017

Stimate domnule Stavila,

Multumesc pentru informatii si precizari. Aseard am adunat in diver-
se limbi tot ce figureaza in internet privitor la Th. Kiriacoff si A. Baillayre.
Printre alte descoperiri (posibil, D-stra demult le cunoasteti) — site-ul lui
Andrei Iliescu (nepotul sui Baillayre). Minunate imagini de familie — Ti-
tlis, Amsterdam, SPb, Chisindu, Bucuresti. Toate sunt etape ale vietii tre-
cute, epocii, secolelor. Regret uneori ci nu sunt tindr doar din cauza ci
setea de a descoperi si a cunoagte e departe de a fi satisficuta.

Va sunt recunoscator pentru ceea ce ati trimis. Ma gandesc ca in tim-
pul apropiat sd nu va mai chinui cu intrebarile. Doar nu sunt departe va-
cantele de vari si concediile. As vrea doar (poate cineva dintre studentii
D-stra sau doctoranzii s3 mi ajute):

Sa obtin copia articolului lui Baillayre.

Copia catalogului Expozitiei din 1920-1921 si recenzia lui I. Minu-
lescu (chiar daci va fi in roman4, nu e o problem3, o voi traduce).

Fotografia cu Pojedaeff intr-o rezolutie de calitate (voi incerca si o
comand singur la Arhivi).

Multumesc mult,

Al D-stra, Alexandre Avelitchev

Stimate domnule Stavilj,

Dupid cum V-a comunicat deja domnul Mihai Fusu, domnul Ro-
dolphe Rapetii, conservator national din Franta, specialist in pictura de
la sfarsitul sec. XIX - inceputul sec. XX, ar dori si stabileasca contacte
profesionale cu Dumneavoastra.

Dumnealui Vi solicita suportul pentru a descoperi pictura moldove-
neascd din perioada sfarsitul sec. XIX - inceputul sec. XX, adica perioada
impresionismului. Ati putea sa-1 ghidati in acest domeniu?
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Asociatia noastra «Cercle Moldavie» este disponibila de a Vi acorda
suportul siu lingvistic pentru a Va facilita contactele, daca este necesar.

Profit de aceasta ocazie pentru a Vi informa cid Asociatia noastra
editeaza portalul francofon al Moldovei www.moldavie.fr. Site-ul nostru

isi propune drept scop principal de a promova Moldova in lumea franco-
fond, precum si de a informa privind evolutia relatiilor franco-moldave.
Daci doriti sa beneficiati de portalul nostru pentru a vorbi despre
activitatile Dumneavoastrd, pentru a Va promova operele etc., suntem
deschisi pentru colaborare.
Cu respect,

Jean-Jacques Combarel
Pregedintele Asociatiei «Cercle Moldavie>

Bucuresti, 23 aprilie 2019

Buna ziua, dle Tudor, vd contactez pentru o recomandare. Plec la
New York maine si as fi vrut sd stiu daca existd in vreun muzeu din New
York lucrari realizate de artisti basarabeni, imigranti in State. Sau daca
sunt din acestia stabiliti la NY sau mostenitorii lor. Am un mare vis: sa
contribui la realizarea unei monografii/cercetari §i expozitii a artistilor
imigranti basarabeni, precum Antoine Irisse, Sasha Moldovan, Grégoire
Michonze si altii. As vrea si profit de vacanta la New York pentru a vedea
pe viu lucrarile lui Sasha Moldovan, daci se gisesc undeva. Va multu-
mesc anticipat pentru ajutor.

Cu stima, Victoria Nagy Vajda

New York, 7 mai 2019

Buna ziua, dle Stavila!

La NY l-am gasit doar pe Boris Anisfeld, la Brooklyn Museum. Am
intrebat la Metropolitan unde gisesc lucrarea lui Filmus, insi au zis ci nu
il gasesc in baza lor de date (domnii de la information). L-am contactat
pe nepotul lui Sasha Moldovan, care nu mai sta la NY, dar in Florida si
dansul mi-a spus cd nu stie unde sunt lucrarile unchiului, ci el are vreo
doud, care sunt din perioada timpurie. Nu parea ca ar fi vrut si imi dea
mai multe info. El are pagina pe facebook cu numele siu Jonathan Her-
bert si rispunde la mesaje. La scoala primara din Brooklyn, din picate,
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nu am putut ajunge. Va multumesc frumos pentru informatiile oferite.
Sper ca ideea acestui proiect sa fie posibil de realizat in viitorul apropiat,
dacd aveti si dvs. idei, sunt bucuroasa si le sustin, si cred ca acest proiect
va avea nevoie de o strdnsa colaborare intre istorici, mostenitori, muzee
si finantatori.

Cu mult drag, Victoria

Vernet-les-Bains, 14.05.2019

Draga Tudor Stavili,

Caraspuns la mesajul dvs. foarte cald, in care imi transmiteti dorinta
domnului Tudor Zbarnea, cu plicere raspund invitatiei dvs. cu privire la
instalarea unei plici comemorative dedicate celei de-a 140-a aniversari a
nasterii lui Auguste Baillayre ca prim director al Muzeului National de
Artd din Chigindu in toamna.

Este evident ca ar fi o mare placere sa fiu prezenta in acea zi.

Pe de o parte, pentru strabunicul meu Auguste, pentru a descoperi
locurile in care a triit, pentru a intalni membrii familiei, precum si onoa-
rea de a discuta cu domnul Zbarnea si cu dl Tudor Stavila.

De asemenea, pentru a face acest lucru, ar fi frumos sa avem detalii
despre calitorie §i organizarea evenimentului la Chisinau.

Toate acestea pentru a face aranjamentele necesare pentru aceastd
frumoasa cilatorie, pentru a gisi urme, amprente ale talentatului pictor
Auguste Baillayre la Chisindu in Moldova, ceea ce imi va permite sa gisesc
alti membri ai familiei, pe care care voi avea marea placere sa-i cunosc.

Multumesc pentru fotografiile si mesajele pe care le apreciez intot-
deauna.

Vi ramén la dispozitie.

Astept cu nerabdare sa va intilnesc in curdnd.

Cu prietenie,

Yvette Baillayre.
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Adnotari

Fine arts in Bessarabia in the 20" century
Annotation

Modern plastic art in Bessarabia was formed and matured during
two main phases, their limits partially correspond to the historic develo-
pment of this region. Each phase had its own and common peculiarities,
conditioned by concrete situation of territorial status.

The first phase coincides chronologically to the end of the 19" cen-
tury until 1918 and was determined by the nature of relation between
Bessarabia and the rest of Russian Empire. During this time were docu-
mented ambulant exhibitions by Russian and Ukrainian itinerants (pe-
redvizhniki) in Chigindu that stimulated the process of art life formati-
on. An event that determined the emergence of these endeavors was the
foundation of the Night drawing school (1888) and training activities of
such painters as Terinte Zubcu, Vasili Blinov, Iosif Stepancovschi and
Vladimir Ocugsco. Future Bessarabian artists studied professionally in
main artistic centers of Russia and Ukraine (Sankt Petersburg, Moscow,
Kiev and Odessa) and from the beginning of the 20th century — in Euro-
pe (Munich, Rome, Paris, Amsterdam etc).

Development of plastic art in Bessarabia in this phase was from the
start determined by the exhibitions of Russian and Ukrainian itinerants
in Chisinau. The first witness about exhibitions in Chisinau goes back to
1881, when a personal one took place, that of a Bessarabian man, called
Gheorghe Damir, followed in 1891 by the first ambulant exhibition of the
South-Russia Association of Artists.

During the 19th exhibition of the same year, another opening was
inaugurated with common participation of Russian and Ukrainian itine-
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rants represented by Ivan Shishkin, Vasily Surikov, Vasily Polenov, Ni-
kolai Kasatkin, Alexey Korin and Nikolai Ge, with about 100 paintings
displayed.

During 1892-1900 another 4 exhibitions followed and since 1903
along Ilya Repin, Nikolai Bogdanov-Belski and others, Bessarabians Va-
sili Blinov, Mihail Berezovschi, Nicolai Gumalic, Pavel Piscariov, Eugenia
Malesevschi, Vasili Tarasov, Grigore (Itec) Sah, Alexandru Climasevschi
etc. also displayed own works.

During exhibitions in Bessarabia one thing stood out: if initially the
itinerants were predominant at all events, since 1900 young people also
took part, who represented new Russian groups emerged at art horizon
on centuries turn: Alexandr Shevchenko, Nathan Altman, Vadim Fali-
leyev, Kuzma Petrov-Vodkin etc. At the same time the nucleus of Bessara-
bian artists took shape, which led to the foundation of Fine-art amateurs’
society in 1903 that organized common exhibitions with Russian and
Ukrainian artists.

The second period, 1918-1940, was much more rich and variated in
artistic events. Foundation of Fine-art school in Chisiniu in 1918 and ac-
tivity in it of such people as Alexandru Plimideald, Auguste Baillayre,
Eugenia Malesevschi, Petre Constantinescu-Iasi turned a new page in
the advancement of local art culture. Main trends in the advancement of
arts became more profound, based on sources of previous period. That
was progress by emergence of new subjects and themes, by new ways of
understanding, realized in the works of Bessarabian artists in this period
of time. In artists’ creation there’s clear new search specific for post-im-
pressionism. Art-Nouveau, expressionism etc which existed at the same
time with “democratic realism”. In painting, sculpture, scenography,
illustrations and easel graphic, decor art, these works marked the peak of
development of Bessarabian plastic art. The creation of Eugenia Malese-
vschi, Pavel Piscariov, Grigori Fiirer, Vladimir Doncev, Sneer Cogan, let
alone Alexandru Plamadeald and Auguste Baillayre, marked the tenden-
cies of development of Bessarabian plastic art until the end of 1940s and
is witness to evolution of plastic art in this region.

The development hub of art life remains Art school, around it in
1921 Bessarabian Fine-art society is founded, which played vital role in
Bessarabian culture. Common exhibitions of Romanian and Bessarabian
artists, their participation in official Bucharest salons urged inclusion of
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the second ones in the orbit of Romanian and European culture at that
time.

Practically, all Bessarabian art at origins were marked by what hap-
pened in Russia, exhibitions by Russian and Ukrainian itinerants after
1890, studies of Bessarabians at Imperial Art Academy in Moscow, Sankt
Petersburg, Kiev or Odessa.

But in parallel with Russian artistic centers, since the start of the 20*
century a distinct role was played by European capitals — Paris, Munich,
Amsterdam and Brussels, where for decades Bessarabian artists continu-
ed their studies and activated there.

In the first period (1900-1910) Sankt Petersburg was pivotal, whe-
re Bessarabians Nicolai Gumalic, Toma Railean, Eugenia Malesevschi,
Vladimir Ocusco, later — Auguste Baillayre, Lidia Arionescu, Nadejda
Ivanov and Vladimir Doncev studied, which then was Russian Empire’s
art center. Not surprisingly, that at that time in Sankt Petersburg, there
were movements to found new associations with different views on art
priorities.

The first association of this kind, Art-psychologic group Triangle
(Treugolnik) was founded in 1908 and launch exhibition Impressionists
already in March 1909, where among Russian painters were Bessarabians
Auguste Baillayre and Lidia Arionescu. Another association Youth Union
(Soyuz Molodyozhi) emerged in 1909, which aim was familiarization of its
members with contemporary art styles, by organizing in Sankt Petersburg
four exhibitions (1910, 1911, 1912, 1913) and another one at request of
Mikhail Larionov (March, 1912) in Moscow, the openings demonstra-
ted all avant-garde contemporary tendencies — from post-impressionism
to abstractionism. Along brothers Wladimir and David Burliuk, Kasimir
Malevich, Vladimir Tatlin, Natalia Goncharova, Nathan Altman, Mikhail
Larionov (until 1913) at exhibitions took part also Auguste Baillayre. Not
being the only societies of this kind in Sankt-Petersburg where Bessarabi-
an artists contributed or exhibited, artistic environment would have been
incomplete without other events to attract provincial artists. This is rele-
vant for Western exhibitions organized in Sankt Petersburg. So, the same
year, in March, an exhibition of German artists from Munich was organi-
zed, among them was Franz Lenbah and Franz Stuck. At the beginning of
1910 inside “Apolon” publication the vernissage of French graphics (works
by van Dongen, Edgar Degas, Odilon Redon, Paul Cézanne, Paul Gaugu-
in and Auguste Rodin) took place.
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The synchronization in search of new plastic and expression proce-
dures in Russia and Western Europe can be proved by a common exhibi-
tion organized in Odessa and Kiev — Izdebskiy Salon — common vernissa-
ge of French and Russian artists.

But same time art community in Sankt Petersburg tried to be me-
diator among all art associations in Russia, by conducting activities that
implied all genres, no matter what group it pertained to. That’s why the
Salon in January 1909, inaugurated in the Museum of the First cadet cor-
ps and where were the representatives of diverse trends - from Wassily
Kandinsky and David Burliuk to Valentin Serov, Vasily Surikov and Isaac
Levitan — was something ordinary and clearly not an exception.

These functions permitted Auguste Baillayre to be in permanent
contact with great Russian avant-garde artists — in Munich, Berlin, Paris
or Moscow.

Another center of European art and most important then was Paris.
At end of the 19'" — start of the 20" century it became the center of inter-
national artistic life, where artists came to show themselves from all over
the world — both Americas, Japan, and mostly — Europe, where probably
each country had own representative in France.

Famous Ecole des Beaux-Arts where many impressionists and futu-
re symbolists, fauvists and even avant-gardists studied, was not the only
art institution in Paris. Here private academies and workshops activated,
which aims were professional formation and preparedness for exams in
state institutions. But many future artists who studied in Académie Su-
isse, Académie Julian, Grande Chaumiére, Common or in workshops of
Gleyre and Geréme usually dropped studies, stayed in Paris or came back
home.

Paris with Montparnasse and Montmartre, with Official and inde-
pendent Salons, in autumn and spring, with traditional exhibitions and
academic opposition, such as Autumn Salon, organized by Société Nou-
velle in 1905 (president Auguste Rodin), dedicated to fauvist artists or
personal exhibitions of van Gogh (1901), Henri Toulouse-Lautrec (1902),
Georges Seurat, van Gogh and Edouard Manet (1905), Paul Gauguin
(1906), Paul Cézanne (1907, 1910), Henri Matisse and Georges Braque in
1908, atop of them was futurists’ exhibition in 1912, that were visited and
commented differently by Bessarabian artists, who being provincial were
well represented in Paris. Among them, Eugenia Malesevschi, before —
Auguste Baillayre, Lidia Arionescu, Peret Vaxman, Numa and Alexandr
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Bronstein, Moissey Kogan were only the first wave of Bessarabians who

studied or visited Paris.

Another European culture center after Paris then became Munich.
Closer to Bessarabia than Paris, Belgium or Netherlands, where French
was spoken, known to Bessarabians from childhood, Bavaria’s capital
hosted only few Bessarabians — brothers Sneer and Moissey Cogan, who
studied at Art Academy of Bavaria from 1899 to 1903. For Moissey Co-
gan Munich period is until 1910.

Among superb phenomena that emerged in Munich then, a distinct
place was for Secession, its first phase ends before the arrival of brothers in
Germany (1897), but town’s cosmopolitan environment was due to Sim-
plicissimus magazine (1986), and emergence of Jugendstil as coined term
for the first time in 1899 by Rudolf A. Schroder in a text of Insel magazine.

The Secession’s importance and influence goes beyond Berlin, Dres-
den and Vienna. Its artistic orbit included Rome (La Secessione, 1913),
Budapest (1896-1914), Prague (1896) etc. This very trend favored the
emergence of Jugendstil and German expressionism. The latter have ori-
gins in groups and activities of Die Briicke (The Bridge, Dresden, 1905)
and Der Blaue Reiter (The Blue Rider, Munich, 1911-1912).

Almost 20 years later another Bessarabian, Gheorghe Ceglokoff,
marked his presence in Germany, but in other town — Dresden, who
during 1923-1926 studied at Art Academy, almost the same period when
Oskar Kokoschka taught (1919-1924) and where in 1919 did the Seces-
sion adepts Otto Dix, Conrad Felixmiiller and Otto Lange, colleague of
Hans Grundig.

Among European centers where Bessarabians artists studied, Am-
sterdam calls interest. If we miss that it’s Holland’s capital, it’s hard to
explain what attracted there Lidia Arionescu and Auguste Baillayre to
study at Royal Fine-art Academy in 1899-1902. Let alone that Auguste
Baillayre was one of Bessarabian artist-intellectuals in most profound
sense. French by origin, he befriended during his trips in 1907-1908
Henri Matisse, Pablo Picasso, Auguste Renoir, nonetheless absent at Pa-
risian exhibitions.

Not far there’s one more capital that benefited from Bessarabian
presence — Brussels, assaulted after 1920 by Auguste Baillayre’s students
from Chisinau Fine-art school. Moisei Gamburd, Elisabeth Ivanovsky,
Nina Jascinsky, Claudia Cobizev, Afanasie Modval graduated from Royal
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Academy of Arts in 1928 — 1936, their works proposed mostly different
aspects of French art — from realism of Gustave Courbet to constructi-
vism of Kazimir Malevich.

The same time another group of Bessarabians had studied in Paris, at
Decor-Art school: Elena Barlo (1932 - 1934) and Natalia Bragalia — sce-
nography (1928 - 1931), Tania Baillayre (1932) and Tatiana Senchevici
— graphics (1929 - 1932).

Another artistic center where not only studied, but also exhibited af-
ter 1920, and lived after 1945, was Bucharest. It’s paradox but since the
1918 Union relations between Bessarabia and former territory of Roma-
nian kingdom were much less beneficial as expected. True that in Bucha-
rest of 1921-1922 the exhibition of Bessarabian artists was inaugurated,
many were above mentioned. The opposite exhibition of Bucharesters
was organized only in 1930. Anyway, Bessarabians took part in Bucharest
official salons, studied at Art Academy, were awarded money to study in
France, Belgium, and Italy. Possibly this was a consequence of Eastern
influence in Bessarabian artworks, quite visible. But common interests,
proper for both regions — new tendencies and trends made the artists equ-
ally closer to those from Russia, France or Ukraine, the fact due to the
synchronization of national arts to the Western art.

The last town where Bessarabian art got new taste for trends was
Odessa. Place with specific culture, which at dawn of the 20" century
was far more important than Kiev.

Traditional exhibitions of the South-Russia Association of Artists, or-
ganized in Chisinau at the end of the 19" century lured many Bessarabi-
ans to take part in Odessa openings: Mihail Berezovschi, Pavel Piscariov,
Pavel Silingovschi and others. Another role Odessa had played through
the Art school. Here studied $neer Cogan, Nicolai Gumalic, Eugenia Ma-
lesevschi, Pavel Silingovschi, Pavel Piscariov, Gheorghe Damir, Timofei
Kolta etc. Here in 1909 took place the famous Izdebskiy Salon with par-
ticipation of Russian and French avant-garde, later exhibited in Kiev and
St. Petersburg.

After the second world war two generations of artists, about 160 na-
mes, except those who returned from Romania (Mihail Grecu, Valentina
Rusu-Ciobanu, Victor Ivanov, Glebus Sainciuc, Ada Zevin, Lazir Dubi-
novschi, Serghei Ciocolov), had been absent in exhibitions organized in
Soviet Moldova.
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Artistic skills of many Bessarabians developed far from home. For
ones, like Theodor Kiriacoff, Gheorghe Ceglocov, Elena Barlo, Natalia
Bragalia or Tania Baillayre, Bucharest became the place where they beca-
me integrated. For others France became the second home (Moissey Ko-
gan, Olga Olby, Gregoire Michonze, Lydia Luzanovsky, Antoine Irisse,
Joseph Bronstein, Numa Patlagean), Belgium (Idel Ianchelevici, Elisabe-
th Ivanovsky), Brasil (Samson Flexor), United States (Irina Szandrovsky,
Sasha Moldovan, Boris Anisfeld, Adolf Milman) or Canada (Tatiana Bu-
lavitky-Sinkevici).

On this picturesque and kaleidoscopic background from the end of
the 19th century — beginning of the 20th century, Bessarabian plastic
modern art took root, inserting and adapting to its orthodox essence so-
mething created in Western and Eastern Europe.

Les beaux-arts de la Bessarabie au XXéme siécle
Annotation

Lart plastique moderne de la Bessarabie s’était formée et murie au
cours de deux étapes principales, dont les limites temporelles coincident
en partie avec le développement historique du pays. Chaque période a ses
particularités communes et distinctives, conditionnées par la situation
concréte du statut territorial.

La premiere étape coincide, dans le temps, avec la fin du XIXéme
siécle, I'année 1918, et a été déterminée par la nature des relations entre
la Bessarabie et 'Empire Russe, dont elle faisait partie. Dans ce délai de
temps, les peredvijniki (peintres ambulants) russes et ukrainiens organi-
sent des expositions ambulantes a Chisinau, ce qui stimulent le proces-
sus de constitution de la vie artistique. Un événement qui a provoqué ces
défis a été la fondation de I’Ecole de dessin (1888) et l'activité pédago-
giques des peintres Terinte Zubcu, Vassili Blinov, losif Stepancovschi et
Vladimir Ocusco. Les futurs peintres bessarabiens font leurs études dans
les grands centres artistiques de la Russie et de I'Ukraine (Saint-Pétersbo-
urg, Moscou, Kiev et Odessa), et du début du XXe siécle — en Europe
(Munich, Rome, Paris, Amsterdam, etc.).

Dans cette période, le développement de I'art plastique de la Bes-
sarabie a été, a ses débuts, influencé par les expositions ambulantes des
peredvijniki russes et ukrainiens a Chisinau. Le premier témoignage des
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la Russie.

Lors de la XIXéme exposition de la méme année, un autre vernissa-
ge a été inauguré, avec la participation commune des peredvijniki russes
et ukrainiens, représentés par Ivan Siskin, Vasili Suricov, Vassili Polenov,
Nicolai Kasatkin, Alexei Korin et Nicolai Ghe et présentant 100 peintu-
res.

De 1892 a 1900 on a organisé encore quatre autres expositions, et a
partir de 1903, les bessarabiens Vassili Blinov, Mihail Berezovchi, Nicolai
Gumalic, Pavel Piscariov, Eugenia Malesevschi, Vassili Tarasov, Grigore
(Itec) Sah, Alexandre Climasevschi et d’autres exposent leurs ceuvres en-
semble avec Ilia Repin, Nicolai Bogdanov-Belski et d’autres.

Dans le contexte de l'activité d’expositions en Bessarabie, on obser-
ve que si au début les peredvijniki prévalaient a toutes les manifestati-
ons, des jeunes comme Alexandre Shevchenko, Nathan Altman, Vadim
Falileev, Kuzma Petrov-Vodkin et d’autres, faisant partie de nouveaux
groupes russes apparus a I’horizon artistique a la frontiere des siécles,
commencent a participer a la vie artistique du début du XXeéme siecle. En
méme temps, le noyau des peintres bessarabiens se forme, ce qui mene a
la fondation, en 1903, de la Société des Amateurs des Beaux-Arts de la
Bessarabie, qui organise a Chisinau des expositions communes avec des
peintres russes et ukrainiens.

La deuxieme période, de 1918 a 1940, a été beaucoup plus variée et
riche en manifestations artistiques. La fondation de I’école de Belle-Arte
en 1918 et l'activité des professeurs comme Alexandru Plamadeald, Au-
guste Baillayre, Eugenia Malesevschi et Petre Constantinescu-Iasi, repré-
sente une nouvelle page dans le développement de la culture artistique
autochtone. Les tendances principales dans le développement des arts
plastiques continuent a étre approfondies, en sappuyant sur les sources de
I’étape précédente. On ressent un nouveau saut qualitatif, ce qui marque
I’émergence de nouveaux thémes et sujets, de nouveaux modalités de trai-
tement, réalisés, dans les ceuvres des peintres bessarabiens, pendant cette
période. Dans leurs ceuvres, les peintres sont a la recherche de nouveaux
moyens artistiques d’expression, caractéristiques plutodt pour le postim-
pressionnisme, I’Art nouveau, 'expressionnisme, etc., qui ont existé pa-
rallelement avec les tendances du « réalisme démocratique ». Dans les
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ceuvres de peinture, sculpture, art décoratif, scénographie, graphisme de
livre et de chevalet, on présente des ceuvres qui démontrent I'aboutisse-
ment du développement de 'art plastique bessarabien.

Les ceuvres d’Eugenia Malesevschi, Pavel Piscariov, Grigori Fiirer,
Vladimir Doncev, Sneer Cogan, mais surtout celles d’Alexandru Plima-
deala et Auguste Baillayre, qui ont influencé, par leurs ceuvres, les princi-
pales tendances du développement de l'art plastique bessarabien jusqu’a
la fin des années 1940 du siécle dernier, constituent un témoignage éloqu-
ent de I’évolution du processus artistique du pays.

Le centre de la vie artistique en Bessarabie reste 'Ecole des Arts, au-
prés de laquelle fut fondée en 1921 la Société Belle-Arte de Bessarabie,
qui joua un réle important pour la culture bessarabienne. L'organisation
des expositions communes des peintres roumains et bessarabiens, leur
participation aux Salons Officiels de Bucarest, a encouragé I'inclusion de
ces derniers dans la culture roumaine ou européenne de I’époque.

Fondamentalement, tout l'art bessarabien a été marqué, a l'origine,
par tout ce qui se passait en Russie - les expositions des peredvijniki rus-
ses et ukrainiens apres 1890, les études des bessarabiens a I’Académie Im-
périale des Arts a Saint-Pétersbourg, Moscou, Kiev ou Odessa.

Mais, au début du XXeme siécle, parallélement avec les centres artis-
tiques russes et ukrainiens, les grandes capitales de I'Europe occidentale
: Paris, Munich, Amsterdam et Bruxelles, ot ont fait leurs études et ont
activé, pendant plusieurs décennies, les peintres bessarabiens, ont joué un
role primordial.

Pendant la premiére période (les années 1900) Saint-Pétersbourg
a joué un role trés important, devenant le centre de la vie artistique de
I’Empire russe, quand les bessarabiens Nicolai Gumalic, Toma Railean,
Eugenia Malesevschi, Vladimir Ocusco, et plus tard Auguste Baillayre,
Lidia Arionescu, Nadejda Ivanov et Vladimir Doncev ont y étudié. Ce
n'est pas par hasard, qu'au début du siécle, a Saint-Pétersbourg, on com-
mence les recherches dans le but de constituer de nouvelles associations
avec des points de vue différents sur les priorités dans l’art.

La premiére association de ce genre — Le groupe Artistique-Psycholo-
gique Triangle (Treugolnik) a été fondé en 1908 et au mois de mars 1909
on organise déja I'exposition Impressionnistes, au cours de laquelle, parmi
les peintres russes, exposent aussi les bessarabiens Auguste Baillayre et
Lidia Arionescu. Une autre association — L'Union de la Jeunesse (Soiuz
Molodioji) apparait en 1909, dont le but était de familiariser ses mem-
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toutes les tendances contemporaines de I'avant-garde - du post-impressi-
onnisme jusqu’ a I'abstraction. Auguste Baillayre participe aussi a ces ex-
positions a coté des freres Vladimir et David Burliuk, Kazimir Malevici,
Vladimir Tatlin, Natalia Gonciarov, Nathan Altman, Mihail Larionov
(jusqu'en 1913).

Toutefois, ce n’étaient pas les seules sociétés de ce genre a Saint-Pé-
tersbourg auxquelles les peintres de la Bessarabie ont contribué ou ont
exposés leurs toiles, mais 'ambiance artistique serait incomplete sans
d’autres manifestations qui aurait attiré les artistes provinciaux, comme,
par exemple, les expositions occidentales organisées a Saint-Pétersbourg.
Ainsi, la méme année, au mois de mars, on organise l'exposition des pe-
intres allemands & Munich, dont Franz Lenbah et Franz Stuck sont les
représentants.

Au début de I'année 1910, I'exposition de graphiques francaises, avec
des ceuvres signées par Van Donghen, Edgar Degas, Odilon Redon, Paul
Cézanne, Paul Gauguin et Auguste Rodin a été inaugurée a I’Apollon.

La preuve que les artistes sont a la recherche de nouveaux processus
plastiques d’expression en Russie et en Europe occidentale est I'expositi-
on organisée plus tot 8 Odessa et & Kiev — Le Salon Izdebsky — vernissage
commun des peintres russes et francais.

Mais, en méme temps, le milieu artistique de Saint-Pétersbourg tente
d’étre médiateur entre toutes les associations d’art de la Russie, en or-
ganisant des événements qui présenteraient tous les styles existant en
Russie, qu’ils appartiennent a un groupe ou un autre. C’est pourquoi I'in-
auguration de I’Exposition du Salon, au mois de janvier 1909, au Musée
de la Premiére Unité des Cadets et ou ont exposés des représentants de
diverses tendances - de Wassily Kandinsky et David Burliuk a Valentin
Serov, Vasili Surikov et Isaac Levitan — c’est une chose normale mais pas
une exception.

Ce sont notamment ces moment-ci qui ont permis a Auguste Bai-
llayre d’entretenir des relations amicales avec les représentants de
I'avant-garde russe — a Munich ou Berlin, Paris ou Moscou.

Un autre centre d’art européen, le plus important pour cette pério-
de-13, est Paris. Vers la fin du XIXéme siécle et le début du XXeéme siécle,
Paris devient le centre de la vie artistique internationale, ou arrivent des
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artistes de différentes zones géographiques — de 1 ’Amérique du Nord et
du Sud, du Japon, mais surtout de I'Europe ou presque chaque pays avait
ses représentants en France, pour démontrer leurs compétences et gagner
de la gloire.

La célébre école des Belle-Arte, ou un grand nombre d’impression-
nistes, de futurs symbolistes, fauvistes et méme d’avant-gardistes a fait
ses études, n’a pas été la seule institution d’enseignement artistique a Pa-
ris. Dans cette école il y avait des ateliers et des académies privées dont
le but était la formation professionnelle et la préparation pour passer les
examens dans les institutions d’Etat. Mais la plupart de futurs artistes qui
ont étudié aux Académies : Suisse, Julian, Grande Chaumiére, Common,
ou dans les ateliers de Gleyre ou Gérome ne poursuivaient, généralement,
plus leurs études et restaient créer a Paris ou retournaient dans leurs pays.

Paris avec Montparnasse, Montmartre, ses Salons Officiels et indé-
pendants de printemps et d’automne, ses expositions traditionnelles
d’opposition académiste, comme, par exemple, le Salon d’Automne, orga-
nisé par la Société Nouvelle en 1905 ( président Auguste Rodin) et con-
sacré aux peintres fauvistes ou les expositions personnelles de Van Gogh
(1905), Henri Toulouse-Loutrec (1902), Georges Seurat, Van Gogh, et
Eduard Manet (1905), Paul Gauguin (1906) ; Paul Cézanne (1907, 1910),
Henri Matisse et Georges Braque (1908), couronné par l'exposition des
futuristes en 1912 ont été appréciés et commentés d'une maniére différen-
te par les peintres bessarabiens, qui étaient beaucoup plus nombreux, a
Paris, pour une province. Parmi eux, Eugenia Malesevschi, mais avant:
Auguste Baillayre, Lidia Arionescu, Peret Vaxman, Numa et Alexandr
Patlagean, Olga Olby, Grégoire Michonze, Zelman Otciacovsky, Joseph
Bronstein, Moissey Kogan ont été parmi les premiers représentants de la
Bessarabie, qui ont étudié ou visité Paris.

Un autre centre culturel européen, aprés Paris, devient, a cette
époque-la, Munich. Plus proche de la Bessarabie, mais plus éloignée que
la France, la Belgique ou les Pays-Bas, oi I'on parlait encore frangais que
les bessarabiens connaissaient depuis I'enfance, la capitale bavaroise na
pas accueilli que quelques bessarabiens — les freres Sneer et Moissey Ko-
gan, étudiants a I’Académie des Arts aux frontiéres des siecles — entre
1899 et 1903. Pour Moissey Kogan, cependant, la période de Munchen a
duré jusqu’en 1910.

Parmi les phénomenes spéciaux qui ont surgi 8 Munich pendant ce-
tte période, une place spéciale est occupée par la Sécession, dont la phase
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L'importance et I'influence de la Sécession s’étend non seulement a
Berlin, Dresde, Vienne, mais on inclut aussi dans l'orbite artistique Rome
(La Sécession, 1913), Budapest (1896-1914), Prague (1896), etc. Cette ori-
entation a favorisé I’émergence du Jugenstil et de I'expressionnisme alle-
mand, ce dernier ayant ses origines dans les groupes et les activités de Die
Briiche (Le pont, Dresde, 1905) et de Der Blauer Reiter (Le cavalier bleu,
Munich, 1911-1912).

Presque deux décennies plus tard, un autre bessarabien, Gheorghe
Ceglocoff, fait son apparition en Allemagne, mais dans une autre ville, a
Dresde, et, entre 1923 et 1926, étudie a I’Académie des Arts presque au
méme moment ot Oscar Kokoschka y travaille comme professeur (1919-
1924), et o, depuis 1919, de tels représentants de la Sécession comme
Otto Dix, Conrad Felixmiiller et Otto Lange, Hans Grundig ont activé.

Parmi les autres centres européens ou des peintres bassarabiens ont
étudié l'art, on peut citer Amsterdam. Si nous ne tenons pas compte du
fait que cette ville était la capitale des Pays-Bas, il est difficile de dire ce
qui a attiré Lidia Arionescu et Auguste Baillayre pour suivre les cours
de I’Académie royale des Beaux-Arts entre 1899 et 1902. D’autant qu’Au-
guste Baillayre était I'un des peintres — intellectuels de Bessarabie dans
le sens le plus profond de ce mot. Lors de ses voyages en 1907-1908, le
peintre, francais a I'origine, lie des relations amicales avec Henri Matisse,
Pablo Picasso, Auguste Renoir, mais, toutefois, ne participe jamais aux
expositions parisiennes.

Pas trés loin, il y a aussi une autre capitale qui a bénéficié de la pré-
sence bessarabienne - Bruxelles, qui, aprés 1920, a été assaillie par les
éleves d’Auguste Baillayre de I’école de Belle-Arte de Chisinau : Moisei
Gamburd, Elisabeth Ivanovsky, Nina Jasicinsky, Claudia Cobzev, Afana-
sie Modval, diplomés de '’Académie Royale des Arts pendant 1928-1936,
leurs ceuvres proposant principalement des variantes diversifiées de l'art
francais - du réalisme de Gustave Curbet au constructivisme de Kazimir
Malevitch.

En méme temps, une autre partie de basarabiens étudie a Paris a
I’Ecole des Arts décoratifs : Elena Barlo (1932-1934) et Natalia Bragalia
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~ scénographie (1928-1931), Tanea Baillayre (1932) et Tatiana Senche-
vici — arts graphiques (1929-1932).

Un autre centre artistique était Bucarest ou, les bessarabiens, ont,
non seulement, étudié et exposé aprés 1920, mais ont également vécu
apres 194S. Un vrai paradoxe est le fait que les relations artistiques en-
tre la Bessarabie et le Royaume Roumain aprés I'Union de 1918 ont été
bien moins bénéfiques que prévu. Toutefois, en 1921-1922, a Bucarest,
on organise I'exposition des peintures bessarabiens, dont beaucoup ont
été mentionnés, mais 'exposition des peintres de Bucarest a Chisinau a
été organisée seulement en 1930. Cependant, les bessarabiens participent
aux Salons Officiels de Bucarest, font leurs études a ’Académie des Arts,
étant mentionnés avec des bourses pour étudier en France, en Belgique,
ou en Italie. Cette situation peut étre la conséquence directe de l'art ori-
ental, tout a fait évident dans les ceuvres des peintres de la Bessarabie.
Mais les intéréts communs, caractéristiques pour les deux régions - les
nouvelles tendances et les nouvelles orientations rapprochent les plastici-
ens avec ceux de la Russie, de la France ou de I'Ukraine, ce quiest dd ala
synchronisation de I'art national et occidental.

Le dernier repére auquel l'art de la Bessarabie doit son souffle de
nouvelles tendances dans lart, était Odessa, la ville d'une culture spéci-
fique, qui, au début du XXéme siecle, a un poids culturel beaucoup plus
grand que Kiev.

Les expositions traditionnelles de I'Association des Peintres du Sud,
organisée aussi a Chisinau a la fin du XIXéme siécle, ont incité plusieurs
Bessarabiens de participer au vernissage des odéssites: Mihail Berezo-
vschi, Pavel Piscariov, Pavel Shilingovschi et d’autres. LEcole des Arts
d’Odessa a joué aussi un réle trés important. Des artistes comme : Sneer
Cogan, Nicolai Gumalic, Eugenia Malesevschi, Pavel Silingovschi, Pavel
Piscariov, Gheorghe Damir, Timofei Kolta et d’autres y ont fait leurs étu-
des. C’est a Odessa que se déroule le célebre Salon d’Izdebsky en 1909
avec la participation de I'avant-garde russe et frangaise, exposé plus tard a
Kiev et a Saint-Pétersbourg.

Apreés la guerre, deux générations de plasticiens, environ 160 noms,
sauf ceux qui sont revenus de la Roumanie (Mihail Grecu, Valentina Ru-
su-Ciobanu, Victor Ivanov, Glebus Sainciuc, Ada Zevin, Lazar Dubino-
vschi, Serghei Ciocolov) ne se retrouvent plus dans les expositions de la
RSSM.
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rest est devenue la ville ou ils se sont retrouvés, pour d’autres, la deuxie-
me patrie est devenue la France (Moissey Kogan, Olga Olby, Grégoire
Michonze, Lydia Luzanovsky, Antoine Irisse, Joseph Bronstein, Numa
Patlagean), la Belgique (Idel Ianchelevici, Elizsbeth Ivanovsky), le Bré-
sil (Samson Flexor), les Etats-Unis d’Amérique (Irina Szandrovsky, Sasa
Moldovan, Boris Anisfeld, Adolf Milman) ou le Canada (Tatiana Bula-
vitky-Sinkevici).

Sur le fond de cet environnement kaléidoscopique et pittoresque de
la fin du XIXeéme siécle, et le début du XXeéme siécle, s’est constitué l'art
plastique moderne de la Bessarabie, reprenant et adaptant a son environ-
nement orthodoxe peu de ce qui a été réalisé en Europe occidentale et
orientale.

Die schonen Kiinste in Bessarabien im 20. Jahrhundert
Anmerkung

Die moderne schone Kunst in Bessarabien hat sich in zwei Hauptpe-
rioden gebildet und etabliert, deren zeitlichen Grenzen teilweise mit der
historischen Entwicklung des Gebiets zusammenfallen. Jede Periode hat
ihre gemeinsamen und charakteristischen Merkmale, bedingt durch die
konkrete Situation der territorialen Stellung.

Die erste Periode fillt zeitlich mit dem Ende des 19. Jahrhunderts
zusammen — dem Jahr 1918, und wurde durch die Besonderheit der Be-
ziehungen zwischen Bessarabien und dem Russischen Reich, dessen
Bestandteil es war, bestimmt. In dieser Zeit fanden Wanderausstellungen
russischer und ukrainischer “Peredwischniki” (“Wanderer”) in Chisiniu
statt, die den Prozess der Etablierung des kiinstlerischen Lebens anreg-
ten. Ein diese Versuche bestimmendes Ereignis war die Griindung der
Abendschule fiir Zeichnung (1888) und die padagogische Titigkeit der
Maler Terinte Zubcu, Vasile Blinov, Iosif Stepancovschi und Vladimir
Ocusco (Okuschko). Die kiinftigen bessarabischen Maler studieren in den
wichtigsten Kunstzentren Russlands und der Ukraine (Sankt Petersburg,
Moskau, Kiew und Odessa) und seit Beginn des 20. Jahrhunderts - in
Europa (Miinchen, Rom, Paris, Amsterdam usw.).
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Die Entwicklung der schonen Kiinste in Bessarabien in dieser Zeit
stand in ihren Anfingen im Zusammenhang mit den Ausstellungen rus-
sischer und ukrainischer Peredwischniki in Chisindu. Das erste Zeugnis
dieser Ausstellungen in Chisiniu bezieht sich auf das Jahr 1881, als die
personliche Ausstellung des Bessarabiers Gheorghe Damira stattfand,
gefolgt von der ersten Wanderausstellung der Malergenossenschaft
Siidrusslands im Jahr 1891.

An der 19. Ausgabe der Ausstellung im gleichen Jahr wurde eine we-
itere Vernissage unter Beteiligung der russischen und ukrainischen Pe-
redwischniki, vertreten durch Iwan Schischkin, Wassili Surikow, Wassili
Polenow, Nikolai Kassatkin, Alexei Korin und Nikolai Ge veranstaltet,
mit etwa 100 weiteren ausgestellten Gemalden.

Von 1892 bis 1900 gab es 4 weitere Ausstellungen und ab 1903 zu-
sammen mit Ilja Repin, Nikolai Bogdanow-Belski u.a. werden Werke der
Bessarabier wie Vasili Blinov, Mihail Berezovschi,Nicolai Gumalic, Pavel
Piscariov, Eugenia Malesevschi,Vasili Tarasov, Grigore (Itec) Sah , Ale-
xandr Climasevschi , und andere ausgestellt.

Wihrend der Ausstellungstitigkeit in Bessarabien fillt Folgendes
auf: Am Anfang dominierten bei allen Veranstatungen die Peredwisch-
niki, jedoch zu Beginn des Jahrhunderts werden auch junge Menschen
aktiv, die Teil der neuen, um die Jahrhundertwende ins Scheinwerferlicht
der Kunst tretenden russischen Gruppen waren: Alexandr Schewchenko,
Nathan Altman Falileev, Cuzma Petrov-Vodkin u.a. Gleichyeitig wird der
Kern der bessarabischen Maler gegriindet, der 1903 die Gesellschaft der
Liebhaber der schonen Kiinste in Bessarabien ins Leben ruft und gemein-
same Ausstellungen mit russischen und ukrainischen Malern in Chiginau
veranstaltet.

Die zweite Phase — von 1918 bis 1940 — war vielfiltiger und reicher
an kiinstlerischen Veranstaltungen. Die Griindung der Schule der Scho-
nen Kiinste im Jahr 1918 und die darin lehrenden Alexandru Plamadeala,
Auguste Baillayre, Eugenia Malesevschi und Petre Constantinescu-Iasi
schreiben eine neue Seite in der Entwicklung der einheimischen Kunst-
kultur. Die Hauptbestrebungen in der Entwicklung der schénen Kiinste
werden auf der Grundlage der Quellen der vorangegangenen Stufe wei-
ter vertieft. Es gibt einen neuen qualitativen Sprung, der das Entstehen
neuer Themen und Stoffe, neuer Behandlungsméglichkeiten kennzeich-
net, die in den Werken bessarabischer Kiinstler im gegebenen Zeitraum
verwirklicht wurden. In den Werken der Maler wird die Suche nach neu-
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en kiinstlerischen Ausdrucksmitteln, charakteristisch fiir Postimpressio-
nismus, Jugendstil, Expressionismus usw. umrissen, die parallel mit den
Tendenzen des ,demokratischen Realismus” verliefen. In den Werken
der Malerei, Bildhauerei, im Bithnenbild, in der Buch- und Staffeleigrafik
entstehen Werke, die die Bliitezeit der Entwicklung der bessarabischen
bildenden Kunst markieren.

Werke von Eugenia Malesevschi, Pavel Piscariov, Grigori Fiirer, Vla-
dimir Doncev, Sneer Cogan, insbesondere aber von Alexandru Plamade-
ala und Auguste Baillayre, die durch ihr Schaffen die Haupttendenzen
der Entwicklung der bessarabischen bildenden Kunst bis zum Ende der
1940er Jahre prigen, sind ein beredtes Zeugnis fiir die Entwicklung des
kiinstlerischen Prozesses im Gebiet.

Das Zentrum des kiinstlerischen Lebens in Bessarabien bleibt die
Kunstschule, neben der 1921 die Bessarabische Gesellschaft der Schonen
Kiinste gegriindet wurde, die eine wichtige Rolle in der bessarabischen
Kultur spielte. Die Veranstaltung gemeinsamer Ausstellungen der ruma-
nischen und bessarabischen Kiinstler, sowie deren Teilnahme an offizie-
llen Salons in Bukarest beschleunigten deren Einfithrung in die ruménis-
che und europiische Kultur der damaligen Zeit.

Grundsitzlich war die gesamte bessarabische Kunst in ihren Ur-
spriingen von all dem geprigt was in Russland geschah — Ausstellungen
russischer und ukrainischer Peredwischniki nach 1890, Studien der Bes-
sarabier an der Kunstakademie in Sankt Petersburg, Moskau, Kiew oder
Odessa.

Jedoch neben russischen und ukrainischen Kunstzentren spielten
bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts die grolen Hauptstidte Westeu-
ropas eine besondere Rolle — Paris, Miinchen, Amsterdam und Briissel,
wo jahrzehntelang bessarabische Maler ihre Studien fortsetzten und titig
waren.

In der ersten Periode (1900) spielte Sankt Petersburg eine besondere
Rolle, in der die Bessaraber Nicolai Gumalic, Toma Railean, Eugenia Ma-
lesevschi, Vladimir Ocugsco und spiter - Auguste Baillayre, Lidia Ario-
nescu, Nadejda Ivanov und Vladimir Doncev studierten; die Stadt wurde
damals zum Zentrum des kiinstlerischen Lebens im Russischen Reich.
Es ist kein Zufall, dass zu Beginn des Jahrhunderts in Sankt Petersburg
die Suche nach einer organisatorischen Strukturierung neuer Vereine mit
unterschiedlichen Ansichten iiber die Priorititen in der Kunst beginnt.
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Der erste Verein dieser Art — die kiinstlerisch-psychologische Grup-
pe Dreieck (Treugolnik) — wurde 1908 gegriindet und organisiert bereits
im Mirz 1909 die Impressionistenausstellung, zu der neben russischen
Malern auch die Bessarabier Auguste Baillayre und Lidia Arionescu auss-
tellen. Ein weiterer Verein — der Jugendverband (Sojuz Molodioji) — wur-
de 1909 gegriindet, um seine Mitglieder mit zeitgenossischen Kunststi-
len vertraut zu machen. Er organisierte vier Ausstellungen (1910, 1911,
1912, 1913) in St. Petersburg und eine auf Wunsch von Michail Larionow
(Mirz 1912) in Moskau, wobei die Vernissage alle zeitgendssischen Ten-
denzen der Avantgarde — vom Postimpressionismus bis zum Abstrak-
tionismus zeigt. Neben den Gebriiddern Wladimir und David Burliuk,
Kasimir Malewitsch, Wladimir Tatlin, Natalija Gontscharowa, Nathan
Altman und Michail Larionow (bis 1913) nahm auch Auguste Baillayre
an den Ausstellungen teil.

Allerdings waren diese Vereine nicht die einzigen dieser Art in St.
Petersburg, wo bessarabische Maler aktiv waren oder ausgestellt wurden.
Das kiinstlerische Ambiente wire ohne andere, die Provinzkiinstler an-
ziehende Erscheinungsformen unvollstindig. Es geht hauptsichlich um
westliche, in St. Petersburg organisierte Ausstellungen. So wurde im
Mirz desselben Jahres die Ausstellung deutscher Maler aus Miinchen or-
ganisiert, u.a. Franz Lenbach und Franz von Stuck.

Anfang 1910 wurde in der Redaktion der Zeitschrift “Apollon” die
franzosische Grafikausstellung mit von Van Donghen, Edgar Degas, Odi-
lon Redon, Paul Cezanne, Paul Gauguin und Auguste Rodin signierten
Werken eroffnet.

Die Synchronisierung der Suche nach neuen Ausdrucksmoglichkei-
ten in Russland und Westeuropa zeigt die vorher organisierte Ausstellung
in Odessa und Kiew — Izdebsky-Salon — eine gemeinsame Vernissage rus-
sischer und franzésischer Maler.

Gleichzeitig versucht das kiinstlerische Milieu in Sankt Petersburg
ein Mittler zwischen allen russischen Kunstvereinen zu sein und Ve-
ranstaltungen zu organisieren, die alle in Russland existierenden Stile,
unabhingig von der Zugehérigkeit zu einer oder anderer Gruppe, prasen-
tieren. Aus diesem Grund war die Eréffnung der im Museum des Ersten
Kadettenkorpus eingeweihten Ausstellung des Salons im Januar 1909, wo
Vertreter verschiedener Stromungen — von Wassily Kandinsky und David
Burliuk bis Walentin Serow, Vassili Surikov und Isaak Lewitan — ausges-
tellt wurden, etwas Ubliches und keinesfalls eine Ausnahme.
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Genau dies erméglichte Auguste Baillayre dauerhaft, freundschaftli-
che Beziehungen zu den fithrenden Vertretern der russischen Avantgarde
zu unterhalten — in Miinchen oder Berlin, Paris oder Moskau.

Ein weiteres Zentrum der europidischen Kunst und das wichtigste in
dieser Zeit ist Paris. Gegen Ende des 19. Jahrhunderts und zu Beginn des
20. Jahrhunderts wurde er zum Zentrum des internationalen Kunstle-
bens, wo Kiinsler aus unterschiedlichsten geografischen Gebieten kamen,
um ihre Meisterschaft zu zeigen und berithmt zu werden - aus Siid- und
Nordamerika, aus Japan, vor allem aber aus dem europiischen Raum, wo
es in keinem der damals existierenden Lander wahrscheinlich an Vertre-
tern in Frankreich gefehlt hat.

Die berithmte Schule der Schonen Kiinste, an der viele der Impressi-
onisten und zukiinftigen Symbolisten, Fauvisten und sogar Avantgardis-
ten studierten, war nicht die einzige Kunsthochschule in Paris. Hier gab
es ebenfalls private Werkstitte und Akademien, deren Zweck die Beruf-
sausbildung und die Priifung in staatlichen Einrichtungen war. Viele der
zukiinftigen Kiinstler, die in den Werkstitten der Schweizer Akademie,
Julianer, Grande Chaumiere, Common, Gleyre oder Geréme studierten,
setzten ihr Studium jedoch in der Regel nicht fort, blieben in Paris oder
kehrten in ihre Lander zurtick.

Paris mit seinen Montparnasse und Montmartre, mit seinen offizie-
llen und unabhingigen Herbst- und Friihlingssalons, mit traditionellen
Ausstellungen akademischer Opposition, wie der 1905 von der Société
Nouvelle (Prisident Auguste Rodin) organisierten Herbstsalon, gewid-
met den fauvistischen Malern, oder die personlichen Ausstellungen von
Van Gogh (1901), Henri Toulouse-Loutrec (1902), Georges Seurat, Van
Gogh und Eduard Manet (1905), Paul Gauguin (1906), Paul Cézanne
(1907, 1910), Henri Matisse und Georges Braque von 1908, gekront 1912
von der Ausstellung der Futuristen, wurden von bessarabischen Malern,
die fiir eine Provinz ausreichend in Paris vertreten waren, unterschiedlich
gesehen und kommentiert. Unter ihnen waren Eugenia Malesevschi und
zuvor Auguste Baillayre, Lidia Arionescu, Pert Vaxman, Numa und Ale-
xandr Patlagean, Olga Olby, Gregoire Michonze, Zelman Otciacovsky,
Joseph Bronstein und Moissey Kogan, die nur Vertreter der ersten Welle
der Bessaraber waren, die in Paris studiert oder diese Stadt besucht ha-
ben.

Ein weiteres europdisches Kulturzentrum nach Paris wird zu dieser
Zeit Minchen. Bessarabien niher gelegen, aber weiter entfernt als Fran-
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kreich, Belgien oder Holland, wo Franzésisch gesprochen wurde, eine
den Bessarabiern von Kindheit an vertraute Sprache, haben sich in der
bayerischen Hauptstadt nur wenige Bessaraber niedergelassen — die Sch-
neer-Briidder und Moissey Kogan, die an der bayerischen Akademie der
Kiinste zwischen 1899 und 1903 studieren. Fiir Moissey Kogan dauerte
die Miinchener Zeit allerdings bis 1910.

Unter den besonderen in Miinchen zu dieser Zeit auftretenden Er-
scheinungen nimmt die Secession einen besonderen Platz ein, deren An-
fangsphase bis zur Ankunft der Briider in Deutschland (1897) endet.
Aber die Atmosphire der Weltoffenheit der Stadt ist jedoch der Zeit-
schrift Simplicissimus (1986) und dem Erscheinen des Jugendstils zu ver-
danken, verwendet als Begriff erstmals 1899 von Rudolf A. Schréder in
einem Text der Insel-Zeitschrift.

Die Bedeutung und der Einfluss der Secession erstrecken sich nicht
nur auf Berlin, Dresden, Wien, sondern auch auf Rom (La Secessione,
1913), Budapest (1896-1914), Prag (1896) usw. Diese Ausrichtung be-
gunstigte die Entstehung des Jugendstils und des deutschen Expressionis-
mus mit seinem Ursprung in den Kiinstlergruppen Die Briicke (Dresden,
1905) und Der Blaue Reiter (Miinchen, 1911-1912).

Fast zwei Jahrzehnte spater kommt ein anderer Bessarabier nach De-
utschland, aber in eine andere Stadt — nach Dresden — Gheorghe Ceglo-
coff ,der zwischen 1923 und 1926 fast im selben Zeitraum an der Kunsta-
kademie studierte, als Oscar Kokoschka da unterrichtete (1919 — 1924)
und wo ab 1919 solche Vertreter der Secession titig waren wie Otto Dix,
Conrad Felixmiiller und Otto Lange, und wo er ebenfalls Kollege von
Hans Grundig war.

Unter anderen europiischen Zentren, wo bessarabische Maler Kun-
st studiert haben, ist Amsterdam von besonderem Interesse. Wenn man
nicht bedenkt, dass diese Stadt die Hauptstadt der Niederlande war, ist
es schwierig zu sagen, was Lidia Arionescu und Auguste Baillayre dazu
bewegt hat, von 1899 bis 1902 Kurse an der Koniglichen Akademie der
Schonen Kiinste zu besuchen. Insbesondere mit Riicksicht darauf, dass
Auguste Baillayre einer von den bessarbischen Maler- Intellektuellen im
wahrsten Sinne des Wortes war. Der aus Frankreich stammende Maler
befreundet sich auf seinen Reisen von 1907-1908 mit Henri Matisse, Pa-
blo Picasso und Auguste Renoir, ohne je an den Pariser Ausstellungen
teilzunehmen.
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Moisei Gamburd, Elisabeth Ivanovsky, Nina Jasicinsky, Claudia Cobizev
und Afanasie Modval studierten von 1928 bis 1936 an der Koniglichen
Akademie der Kiinste. In ihren Werken wurden hauptsichlich verschi-
edene Varianten der franzosischen Kunst vorgeschlagen — von Gustave
Curbets Realismus bis zum Konstruktivismus von Kasimir Malewitsch.

Damals studierte ein anderer Teil der Bessarabier in Paris an der
Kunstgewerbehochschule: Elena Barlo (1932 - 1934) und Natalia Briga-
lia - Bithnenbild (1928 - 1931), Tanea Baillayre (1932) und Tatiana Sen-
kewitsch — Grafik (1929-1932).

Ein weiteres Kunstzentrum, in dem nicht nur studiert, sondern auch
nach 1945 ausgestellt wurde, war Bukarest. Wie paradox es auch sche-
inen mag, aber die kiinstlerischen Beziehungen zwischen Bessarabien
und dem ruminischen Konigreich nach der Vereinigung von 1918 waren
weitaus weniger vorteilhaft, als man annehmen kénnte. 1921-22 wurde
in Bukarest die Ausstellung bessarabischer Gemailde erdffnet, von denen
viele erwidhnt wurden, jedoch die Gegenausstellung von Bukarest wurde
erst 1930 organisiert. Die Bessarabier nehmen jedoch an den offiziellen
Ausstellungen in Bukarest teil, studieren an der Akademie der Kiinste,
erhalten Stipendien um in Frankreich, Belgien, Italien zu studieren. Mo-
glicherweise war diese Situation eine direkte Folge der ostlichen Kunst,
ziemich deutlich erkennbar in den Werken der bessarabischen Maler.
Aber die gemeinsamen Interessen, die fiir beide Regionen prigend sind —
die neuen Tendenzen und die neuen Orientierungen — bringen die Kiin-
stler niher an die aus Russland, Frankreich oder der Ukraine, was auf
die Synchronisierung der nationalen und der westlichen Kunst zuriick-
zufiihren ist.

Der letzte Anhaltspunkt, dem die bessarabische Kunst neue Kunst-
bestrebungen verdankt, war Odessa — Stadt mit einer spezifischen Kultur,
die zu Beginn des 20. Jahrhunderts ein viel grofieres kulturelles Gewicht
hatte als Kiew.

Die traditionellen  Ausstellungen der  Malergenossenschaft
Siidrusslands, die gegen Ende des 19. Jahrhunderts auch in Chisiniu
stattfanden, verleiteten mehrere Bessarabier zur Teilnahme an den Auss-
tellungen der Maler aus Odessa: Mihail Berezovschi, Pavel Piscariov,
Pavel Silingovschi und andere. Eine andere Rolle spielte Odessa durch
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ihre Kunstschule. Hier studierten unter anderem Schneer Cogan, Nicolai
Gumalic, Eugenia Malesevschi, Pavel Silingovschi, Pavel Piscariov, Ghe-
orghe Damir, Timofei Kolta u.a. Hier findet 1909 der beriihmte Izdebs-
ky-Salon unter Beteiligung der russischen und franzésischen Avantgarde
statt, der spater in Kiew und St. Petersburg ausgestellt wird.

In der Nachkriegszeit sind zwei Generationen von Kiinstlern, etwa
160 Namen, aufler den Riickkehrern aus Ruminien (Mihail Grecu, Va-
lentina Rusu-Ciobanu, Victor Ivanov, Glebus Sainciuc, Ada Zevin, Lazir
Dubinovschi, Sergei Ciocolov, nicht mehr in den Ausstellungen der Mol-
dauischen Sozialistischen Sowjetrepublik.

Das Schaffen mehrerer bildenden Kiinstler aus Bessarabien hat sich
weit Giber die Grenzen der Region hinaus entwickelt. Fiir einige wie The-
odor Kiriacoff, Gheorghe Ceglocoff, Elena Barlo, Natalia Brigalia oder
Tanea Baillayre wurde Bukarest die Stadt, in der sie sich zusammensc-
hlossen, fiir andere wurde Frankreich zur zweiten Heimat (Moissey Ko-
gan, Olga Olby, Gregoire Michonze, Lydia Luzanovsky, Antoine Irisse,
Joseph Bronstein, Numa Patlagean), Belgien (Idel Ianchelevici, Elizabeth
Ivanovsky), Brasilien (Samson Flexor), die Vereinigten Staaten von Ame-
rika (Irina Szandrovsky, Sascha Moldovan, Boris Anisfeld, Adolf Mil-
man) oder Kanada (Tatiana Senkewitsch).

Vor diesem Hintergrund der malerischen und kaleidoskopischen
Umgebung der Jahrhundertwende vom spiten 19. Jahrhunderts zum an-
gehenden 20. Jahrhundert etablierte sich die moderne bildende Kunst aus
Bessarabien, die jeweils ein wenig von dem was in West- und Osteuropa
erreicht wurde itbernahm und ihrem orthodoxen Umfeld anpasste.

U3awmble uckyccrea B beccapabum XX B.
Pe3lome

dopmupoBaHue M CTAaHOBAEHHE HM300Pa3UTEABHOr0 HCKyccTBa Bec-
capabun xonna XIX — nagyaaa XX BB. IPOMCXOAHAO HA IPOTSDKEHUU ABYX
OCHOBHBIX 3TAallOB, BpeMeHHbIe I'DAHHUIIBI KOTOPBIX OTYACTH COBIAAAIOT C
HUCTOPUYECKHUM pasBUTHeM permoHa. Kaxxablil mepnoa nMea csou obmue u
OTAMYHUTEABHbIE YEPThI, KOTOPbIE OBIAM O0YCAOBAEHBI KOHKPETHON UCTOPH-
4eCKO 06CTaHOBKOM Kpasl.

Iepsorit otan (koner XIX B. — 1918 1.) 6614 06yCcAOBACH XapaKTepOM OT-
HoleHu# MexAy Beccapabueit u Poccuiickoit uMmmepueit, B COCTaB KOTOPOiL
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OHa BXOAMAQ. B 910 Bpems B KummHese mMeAn MeCTO ImepeABH>KHBIE BHICTAB-
KU PYCCKHX U YKPAUHCKUX XYAOKHHMKOB, KOTOPBIE CIIOCOOCTBOBAAH HOSIBAE-
HUIO XYAOXXeCTBEHHOHN CpeAbl Ha IeprdepUun UMIIePHH.

OCHOBHBIM COOBITHEM, CBSI3aHHBIM C IIOSBAGHHEM IIPEAIIOCBIAOK AASI
9TOro, 66140 CO3paHUe PHCOBaAbHON BevepHel MIKOABL B 1888 r. u meparo-
ruYecKas AesiTeAbHOCTh XyAOKHUKOB T. 3y6ky, B. Baunosa, M. Cremakos-
cxoro u B. Oxymxo. Byaymue 6eccapabckre XyAOKHUKU 006YYaIOTCS IPO-
deccHoHaAbHBIM HaBBIKAaM B OCHOBHBIX XYAOXKECTBEHHBIX I[eHTPaX YKpauHbI
u Poccun (8 Opecce, Kuese, Cauxr-Tletep6ypre n Mockse), a B Havase XX
B. — B EBpone (B Mionxene, Pume, [Tapuxe, AMcTeppaame u Ap.).

PasBuTHe M300pa3HTEABHOIO HCKYCCTBA Ha 9TOM 3Tame OBIAO CBSI3aHO
C OpraHu3anuel BHICTAaBOK PYCCKHMX M YKPAaMHCKHUX NEePeABHXHUKOB B Ku-
muHeBe. [lepBoe cBHAGTEABCTBO O BBICTaBKe, IPOBEACHHOM B cTOAHIE bec-
capabuy, orHOCHuTCs K 1881 I., KOrAQ COCTOSIACS BEPHUCAXK CTyAeHTa VMite-
paropckoit Akapemun xypoxects I. Aamupa. B 1891 r. 6p1aa opranuzoBaHa
nepBas IepeABUIKHAS BRICTaBKa TOBapUINecTBa I0XKHOPYCCKUX XYAOKHUKOB.

B ToMm e roay B Kummiaese cocrosaach 19-9 coBMecTHas BRICTaBKa PycC-
CKHUX U YKPAaHHCKHUX NepeABXHUKOB ¢ yuactreM M. lumkuna, B. Cypuko-
Ba, B. IToaenosa, H. Kacarkuna, A. Kopuna u H. I'e, koTopble mpepcTaBHAN
okoao 100 pa6or.

C 1892 o 1900 rr. 651au OpraHu30BaHs! eme 4 BbICcTaBKY, a ¢ 1903 r.,
Hapsipy ¢ U Pennasim, H. Borpanom-BeabckuM u Ap., yuacTBOBaAu Geccapa-
6ust B. Bannos, M. Bepesosckuit, H. I'ymaank, IT. ITuckapes, E. Maaemes-
ckas, B. Tapacos, I. Ilax, A. KaumameBckuit u Ap.

B 6eccapabckoil BBICTABOYHON AESITEABHOCTH IIPHBAEKAeT BHHMaHMeE
CAeAyIOITasi 3aKOHOMEPHOCTb: €CAM M3HAYAABHO IePEeABIKHUKH Ipeobaa-
AJAM Ha BCeX MEPONPUATHAX, TO B Havase XX B. B HUX IPUHUMAIOT yYacTHE
U MOAOADIE XYAOKHHUKH, KOTOpPbIe ObIAM YACTHIO HOBBIX PYCCKUX TeUEHHH, I10-
SIBUBIIMXCS Ha XYAOXeCTBEHHOM IOPHU30HTe Ha CThiKe BekoB: A. IlleBuenxo,
H. AaprMmag, B. ®aanaees, K. ITerpos-Bopkun. OpAHOBpeMeHHO CO3AaeTCs
SIAPO GeccapabCKUX XYAOKHHUKOB, ocHOBaBwHUX B 1903 . ObmecTBo ArobuTe-
Aell M3SIIHBIX UCKYCcCTB Beccapabum, koTopoe opranusossiBaso B Kummne-
Be COBMECTHBIE BRICTAaBKH C YKPAMHCKUMH U PYCCKHMHU XYAOKHUKAMHU.

Bropoit atan (1918-1940) 614 HamMHOrO 6orade M pasHooOpasHee B
OTHOIIIEHUHU XYAOXKeCTBEHHBIX cobpituil. B 1918 r. 6512 ocHoBaHa ITlkoaa
H3SIIHBIX UCKYCCTB, AeSITEABHOCTBIO KOTOPOH PYKOBOAMAH A. ITAaM3AsAS,
A. Baaavep, E. Maaemesckas, II. Koncrantunecky-fmp, BnucaB HOBYIO
CTPAHUITYy B Pa3BUTHE HAIJMOHAABHON XYAOXXECTBEHHOH KyAbTYpbl. OCHOB-
Hble TEHACHIIUH B 9BOAIOIIMM H300PA3UTEABHOrO HCKYCCTBA IMPOAOAXKAIOT
YTAYOASITHCS, OCHOBBIBAsICh Ha IIPEAIIECTBYIOIIMX HCTOYHHKAX. IIpoucxo-
AWT KadeCTBEHHBIH CKA4OK, KOTOPBHIH O3HAMEHOBAACS IMOSBACHHEM HOBBIX
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TeM M CIOXETOB, HCTIOAb30BAHKEM HOBBIX XYAOXKeCTBEHHBIX CPEACTB M METO-
AOB, CBOFICTBEHHDIX TBOPIECTBY 0eCcapabCKUX XYAOKHUKOB 9TOTO IIEPHOAA.
B paborax MacTepOB YeTKO OIpPeAeAEHbI IIOMCKH HOBBIX XYAOXKE€CTBEHHBIX
CPeACTB, XapaKTePHBIX AAS IOCT-MMIIPECCHOHHM3MA, MOAEPHA, 9KCIPeCcCH-
OHHM3Ma U AP., KOTOpbIe COCYIIeCTBOBAAM C TPAAUITUSIMHU IEPEABHKHUKOB.
B cxyapnrype, xxuBonucu, cieHorpaduu, B KHUXXHOHN U CTAHKOBOH rpaduke
CO3AQIOTCS IPOU3BEACHH S, KOTOPhIE AEMOHCTPHPYIOT AYUIINe AOCTHXEHHS
beccapabckoro M300pa3UTEABHOIO HCKYCCTBA.

TBopuectso E. Maaemesckoi, I1. ITuckapesa, I. ®ropepa, B. AoHuesa,
III. Korana, Ho ocobenno A. ITaamaasiaa u A. Baaabepa, KoTOpble CBOMMU
IPOM3BEACHHSIMHI HAMETUAM OCHOBHBIE HAIIPABACHMS PAa3BUTHS H300pasu-
TeABHOr0 UCKyccTBa Beccapabun A0 xoHIIa 40-X I'T. IPOLIAOIO BeKa, IBAsET-
CS1 KPACHOPEUYHMBHIM CBHAETEABCTBOM 3BOAIOIIMH XYAOXKeCTBEHHOTO IIpoIjec-
ca B Kpae.

Kax 1 Ha IpeABIAyIIIeM 9Talle, IeHTPOM XYAOKeCTBeHHOM XH3HH becca-
pabun ocraercst IITkoAa M3SIHBIX HCKYCCTB, IPEIIOAABATEAN KOTOPOI OCHO-
BbIBalOT B 1921 1. O61ecTBO U3SIHBIX HCKYCCTB, CHIIPABIIee BAXKHYIO POAD
B HAITOHAABHOM KyAbTYpe. OpraHusariusi COBMECTHBIX BEICTABOK beccapal-
CKHUX M PyMBIHCKUX XYAOKHHKOB, Y9aCTHe IIePBHIX B OQUITHAABHBIX CAAOHAX
B byxapecTe yckopuAo UX BKAIOUEHHE B CPeAy PYMBIHCKOH M eBpONeicKoi
KYABTYPHBI TOTO BpEMEHH.

IlpakTuyecku Bce 6Oeccapabckoe HCKYCCTBO II€PBOHAYaAbHO OBIAO
OTMEUYEeHO BCEM TeM, YTO IPOMCXOAMAO B Poccum — BBICTaBKM PYCCKUX U
YKPAMHCKHX ITepeABHKHUKOB mocAe 1890 r., yueba 6eccapabues B Mmmepa-
Topckoit Axapemun xypoxecTs B Cankr-IleTepbypre, B XyA0XKeCTBEHHBIX
mkoAax Mockssl, Kuesa nau Opeccei.

Ho opHOBpeMeHHO ¢ PyCCKUMH HAM YKPAUHCKUMH XYAOXKECTBEHHBIMHU
IIleHTpaMH B caMoM HavaAe XX B. CHITPAAU OUeHb BaXXHYIO POAD U eBpOIIeH-
ckue croauns! — ITapmx, Mionxen, AMcTepaaM u Bprocceas, rae Ha npors-
SKEHUH HECKOABKHX AECATHAETHI IPOAOAXKHAY 0OydeHHe U paboTasn bec-
capabckue XyAOXKHHUKH.

Ha nepsom srame (1900-e rr.) ocobyio poab ceirpaa Cankr-Ilerep-
Oypr, rae yunaucs 6eccapabust H. T'ymaank, T. Poitasn, E. Maaemesckasi,
B. Okymko, a 3aTeM A. Baaabep, A. Apuonecky, H. Mpanos u B. AoHues.
B To BpeMs OH CTaHOBHUTCS LIEHTPOM XYAOKeCTBeHHOM! XXH3HH Poccuiickoit
ummnepun. He caydaiino B Hauase Beka B Canxr-IleTepbypre nayT opranusa-
ITHOHHBIe OUCKU GOPMHUPOBAHHM S HOBBIX XYAOKECTBEHHBIX I'PYIIHPOBOK, C
Pa3AMYHBIMH B3TASAAMH Ha IPHOPHUTETH HCKYCCTBA.

IlepBoe 00BepMHEHHE TAKOTO poAa — XYAOXKECTBEHHO-IICHXOAOTHYe-
ckas rpynmna «TpeyroapHuk> cospaercs B 1908 r. u yxe B Mapre 1909 r.
OPTaHU30BBIBACT BHICTABKY Hmnpeccuorucmol, Ha KOTOPOH CpeAr PYCCKUX
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XYAOKHHMKOB BBICTaBASIIOT CBOM paboTs i Geccapabust A. Baaavep u A. Apu-
OHECKY.

B 1909 r. mosiBasieTcst Apyroe o6mectBo — «CO03 MOAOAEXKHU >, OCHOB-
Has 3apada KOTOPOTO COCTOSAQ B O3HAKOMAEHHMH CBOHMX YAGHOB C COBpe-
MEHHBIMH CTHASIMU B UCKYCCTBe: ObIAM OPTaHU30BaHbI YeTHIPe BHICTABKHU B
Canxr-Tlerep6ypre (1910-1913) u oana, o npocs6e M. Aapuonosa, B Mo-
ckBe (MapT 1912), KOTOpbIe OTpaXkaAu Bce COBPEMEHHbIE TEHACHIIUH ABaH-
rapaa — OT IOCTUMIIPECCHOHHU3MA A0 abcTpaknuoHusMa. Hapsiay ¢ Takumu
XyAOKHHMKaMH, Kak 6parps B. u A. Byparoku, K. Maaesuy, B. Taraun, H.
T'onyaposa, H. AaprmMan u M. AapuoHoB, B BrICTaBKe y4yacTBoBaA U A. Baa-
Abep.

Heo6x0ANMO Tak)ke yTOYHHUTH, YTO AAHHBIE OOIeCTBa OBIAM He eAUH-
crBenHbiMu B CaHkT-IleTepOypre, B KOTOPBIX MPUHIMAAK YYacTHe becca-
pabckue xyAOKHHKH. IIpeacTaBA€HHEe O XYAOXKECTBEHHON CpeAe CeBepHOM
CTOAHITBI OBIAO OBl HEITOAHBIM, €CAH He YIIOMSIHYTb U O APYTUX MePOIpPHUs-
THUAX, KOTOPbIe IIPUBAEKAAN XYAOXKHHUKOB U3 IIPOBHHIUU. DTO OTHOCHTCSA K
3aIlaAHBIM BBICTaBKaM, oprannsoBaHHbIM B CaHKT-ITeTepbypre. Tak, B Map-
Te 1909 r. mpoxopKAa BbICTaBKa MIOHXEHCKHMX XYAOXKHHUKOB, CPEAU KOTOPBIX
¢urypuposasu Opann Aenbax u Opann Mlryk. B magase 1910 r. B momee-
HHM KyPHAAQ <« AIIOAAOH> ObIAA IIPEACTABAEHA BBICTABKA QpPAHITY3CKOM rpa-
¢uxu c yuactueM Keca Ban Aonrena, Oarapa Aera, Opuaona Pepona, IToas
CesanHa, IToas T'orena u Oriocta Popena. CHHXpOHHU3AIIHIO IIOUCKOB HOBBIX
BBIPA3UTEABHBIX CPeACTB B Poccunm m 3amapHoit EBpone peMoHCTpHpYeT 1
BoicTaBka Cason H3sdebckozo, KOTOpasi HMEAQ MECTO B IIPEABIAYIIEM TOAY —
COBMECTHBIN IPOEKT PYCCKUX M PPAHITY3CKHIX XYAOKHHKOB.

B To e Bpems xyaoxectBeHHas cpepa Cankr-Ilerepbypra mpitaercs
CTaTh IOCPEAHMIIEH MeXAY BCEMH POCCHHCKMMH TPYHNIHPOBKaMH, OpTa-
HH30BBIBASI MEPOIIPHUSTHS, KOTOPBIE IPEACTABASIAU ObI BCe CYIIECTBYIOImUe
CIIEKTPHI M TEHACHIJUU PYCCKOTO UCKYCCTBA, HE3aBUCHMO OT GpOPMBI U IIPHO-
pureToB 06bepnHeHui. IT0aTOMY IIpeacTaBAeHHbI B ssHBape 1909 1. B My-
3ee ITepBoro kaperckoro xopmyca Cason H3de6cko020, B KOTOPOM y4acTBOBA-
AM IIPEACTaBUTEAHU pas3HbIX TedeHUH — oT B. Kanaunckoro u A. Byparoka a0
B. Ceposa, B. Cypukosa u M. AeBuraHa, ObIA BIIOAHE PSIAOBBIM SIBACHHEM, 4
He UCKAIOUeHHEM.

VimeHHO Takye MOMEHTHI TO3BOAMAM A. BaaAbepy mocTossHHO mopaep-
XHUBATbh APY>KeCKHe OTHONEHHS C U3BeCTHBIMH IIPEACTaBHTEASIMH PYCCKOTO
aBanrapaa B IlerepOypre, Mockse, bepaune, ITaprke nan MioHxeHe.

Apyrum eBpomeicKuM XyAOXKeCTBEHHBIM LIEHTPOM H, ITOXKAAYH, OAHUM
U3 caMbIX BaXXHBIX, Ha pybexe XIX u XX crosernit 6514 ITapusx, KOTOpPBIIX
CTAaHOBUTCS MEXAYHAPOAHBIM XyAOXeCTBeHHBIM ¢peHoMeHOM. Cropa mpu-
OBIBAIOT, AASI COCTSI3AHMS B MACTEPCTBE M OOPETEHHS CAABbI, XYAOXKHHKH C
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pasHbIX reorpaduyeckux mWupor — u3 obenx Amepuxk, I0xuoit u CeBepHoi,
u3 SInoHnu, Ho 0CO6EHHO U3 eBPOIENCKUX CTPAH, HI OAHA U3 KOTOPBIX, BO3-
MO>KHO, He UCIIBITHIBAAAd HEAOCTATKA B CBOMX IIPeACTaBUTeASX BO Dpannun.

3uamennras IlIkora AGKOPATHBHOTO HCKYCCTBA, TA€ YIHAUCH MHOTHE
HMIIPECCHOHNCTHL U OyAyIIHe CHMBOAUCTHI, GOBHCTHI, & TAK)Ke aBAHTAPAH-
CTBI, He OBIAQ €AMHCTBEHHBIM YUPEXAEHHEM XYAOKeCTBEHHOIO 00pasoBa-
Husa B Ilapmxe. 3aech CymecTBOBAAM YaCTHBIE MAcTePCKHe M aKaAEMHH,
IleAb KOTOPBIX COCTOSIAQ B IIPO(eCCHOHAABHOMN MOATOTOBKE M CAQUe dK3aMe-
HOB B TOCYAAPCTBEHHBIX By3ax. MHOrue 13 OyAyIIUX XYAOXKHUKOB, KOTOPBIE
yunAuch B akapemusx JKrioavena, IlIserinapckoi, I'panp Ilombep, I'omon
An60 B MacTtepckux I'aefipa nan XKepoma, Kak mpaBrAO, He OKAaHIMBAAU yUe-
0y, ocTaBasics paborars B ITaprike HAK BO3BPAIAsICh B CBOM CTPAHBbL.

ITapux co ceoumu Monnapracom 1 MoEMapTpoM, ¢ OPUITHAABHBIMU
CaAOHAMHM, C BBICTAaBKAaMH He3aBHCHMBIX, BECEHHHMH M OCEHHHMH, C Tpa-
AMIJMOHHBIMU MepOIPUATHIMHY, IPOTHBOIOCTABACHHBIMH aKaAeMHCTaM,
TakuMu kak OCeHHHUI caAOH, opraHu3oBaHHbI Société Nouvelle B 1905 r.
(npesmpent Orroct PopeH), IOCBSIMEHHDbI GOBHCTAM, HAH [ePCOHAABHbIE
BoicTaBky B. Ban Tora (1901), A. Tyays-Aotpeka (1902, 1905), K. Cepa,
B. Bau Tora u 3. Mane (1901, 1905), I1. Torena (1906), I1. Cezanna (1907,
1910), A. Marucca u JK. Bpaka (1908), — To ecTb MepONpUATHIMY, yBeH-
YaBIIUMUCS BBICTABKON QyTypHCTOB 1912 I., GBIAYM YBUAEHBI H IIO-PA3HOMY
IPOKOMMEHTUPOBAHBl 0eCcCcapabCKUMU XYAOKHHMKAMH, KOTOPBIE AAS IIPO-
BHHITHH OBIAU AOCTATOYHO IIpeAcTaBAeHbI B [Taprke.

Cpean Hux E. MaaemeBckas, a eme panbine — A. baaapep, A. ApuoHe-
cky, IT. Bakcman, H. u A. TTataasxan, O. Oa6wu, I. Mumonse, 3. O4akoBcKuii,
JK. bpornmreitn, M. Koran. M1 aTo mpeACTaBUTEAN TOABKO IIePBOH BOAHBI
beccapabrieB, KOTOpbIe yYHAKCDH B [TapriKe HAM [TOCEITAAH €TO.

Eme opHMM eBpomeHCKMM KyABTYpPHBIM IleHTpoM nocae Ilapmka cra-
HOBUTCSI B 9TO BpeMsi MIOHXeH, pacIOAOKeHHbIH O0AmKe k Beccapabuu, HO
Aaapme or Opannun, beaprun man HupepaaHAOB, TAe TOBOPHAM Ha $paH-
LIy3CKOM, C KOTOPBIM 6eccapabiisl ObIAM 3HAKOMBI € AeTCTBA. B croanne Ba-
Bapuu nobsiBasu AU 6parsst [lueep u Mouceit Koras, koTopble y4nAuch
B KopoaeBckoit AKapeMUH XYAOKECTB Ha TPaHHUIle BEeKOB — MexAy 1899 u
1903 rr. Aas M. KoraHa MIOHXeHCKHH IIePHOA, OAHAKO, IIPOAOAXKAACS AO
1910 .

CpeAn 0coObIX SIBA€HHI, KOTOpbIe BOSHUKAK B MIOHXeHe B 9TOT IIepH-
oA, BUAHOE MecTo 3aHHUMaeT CeljecCHOH, HauaAbHas $pa3a KOTOPOTO 3aKaH-
unBaeTcs A0 NpubbiTHa 6parbes B lepmanuto (1897). Kocmonoantnyeckas
aTMocdepa ropoaa csizana ¢ xypaasom Cumnauyuccumyc (1896) u nossae-
HIeM IOTeHACTHAS, OLIPeAeAeH e KOTOPOTrO BIIepBble OBIAO HCIIOAb30BAHO B
1899 r. Pyaoapdom A. IllpepepoM B 0AHOM U3 cTaTell B )KypHaAe HH3eas.
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BaxxrocTp u BAusAHMe CeljecCHOHA pacIpOCTpaHSAETCS He TOABKO Ha
Bepaun, Ape3aeH, BeHy, HO 1 BKAIOYaeT B CBOIO XYAOXKECTBEHHYIO OpOUTY
Pum (Aa Ceneccuon, 1913), Bypanemr (1896-1914), ITpary (1896) u t. A.
VIMeHHO 9Ta TeHAGHIHS OAArONPHATCTBOBAAA IOSBACHHIO IOTEHACTHAS U
HEeMeIIKOr0 9KCIPeCCHOHU3MA, HCTOKH IMOCAEAHETr0 M3 KOTOPBIX YXOAAT B
aeareapnocts rpynn Die Briiche (Moct, Apesaen, 1905) u Der Blauer Reiter
(Toay6oit xoub, Mionxen, 1911-1912).

IToutn yepes ABa aecaruaerus B ['epMaHUHU, HO B APYTOM TOpope —
Apesaene nosiBasiercst I. Yeraoxkodpd, koTopsrit B 1923-1926 rr. yunacs B
bapapckoit AkapeMun XyAOKeCTB ITOYTH B TO BpeMs, korpa Ockap Koxomxka
3aHHMaA AOAXHOCTD mpodeccopa (1919-1924). Cioaa ¢ 1919 r. 6b1an BOB-
AedeHpl Takue npepcTaBuTeAn CeneccuoHa, kak Orro Amkc, Konpap Qe-
ankcmioasep u Orro AaHre, sBAsiAch Koareroi XaHca ['pynaura.

CpeAHn APYTHX eBpOIENCKUX LIEHTPOB, TAe beccapabckue XyAOKHHKH
H3Y9aAH HCKYCCTBO, OCOOBIM HHTepec mpepcTaBasier AMcrepaaMm. Ecan He
NPUHHMATb BO BHUMAaHHUe, YTO ITOT ropop Obia cTosumein Huaepaanpos,
TPYAHO CKa3aTb, ueM OH mpuBAek A. Apruonecky u O. Basabepa AAst yueObI
B KopoaeBckoit AkapeMHUH U3SIHBIX HCKYCCTB B IIepuoa ¢ 1899 mo 1902 rr.,
ocobenno yuursiBasi To, 4T0 O. Baaabep ObIA OAHMM 13 XYAOKHHKOB-HHTEA-
AEKTYaAOB B CAMOM T'AyOOKOM CMBICAE 3TOTO CAOBa. Byayun ¢ppaniysom 1o
IPOHCXOXXACHHIO, BO BpeMs CBOUX ITyTemecTBHH B 1907-1908 rr. XyA0KHHUK
nosHakoMHACS ¢ A. Matuccowm, I1. ITukacco, O. PeHyapoM, HO OH HUKOTAQ
He y9aCTBOBAA B IIAPHKCKUX BHICTABKaX.

ITo cocepCTBY HaXOAMTCS elle OAHA CTOAMIA, KOTOpas BBIUIPAAd OT
Geccapabekux nocemennit — bprocceas, rae mocae 1920 r. HOsABASIIOTCS yde-
auku O. Baaapepa n3 KumnneBckoit xyp0xxecTBeHHO MKOABL. M. I'aMbypa,
E. MBanoscxkas, H. Amunckas, K. Kobusesa, A. MopBaa oxonunau Kopo-
A€BCKYIO aKaAeMUIO HCKYCCTB B meproa ¢ 1928 mo 1936 rr. Mx paborst o1-
paXKaAH, B OCHOBHOM, Pa3HOOOpasHble BapHAHTHI $PAHITY3CKOrO UCKYCCTBA
- or peaausma I. Kyp6e a0 koncrpykrususma K. MaaeBuua.

Mexay TeM, Apyras 4acTb beccapabues yuunaach B ITaprke, B Boicureit
mKOAe AeKOpaTHBHOTro uckyccrsa: E. Bapao (1932-1934) u H. Bparaaus us-
y4aau cuenorpaduio (1928-1931), T. Baaavep (1932) u T. Cenxesud — rpa-
duxy (1929-1932).

Eme opAHEM XyAOXeCTBEHHBIM IIEHTPOM, TA€ He TOABKO YYHAMCH H BBI-
CTaBASIAHCH Oeccapabrisi mocae 1920 1., HO 1 xuAM mocae 1945 1., 6p14 Byxa-
pect. CKOAD OBI TAPAAOKCAABHBIM 9TO HH IIOKA3aA0Ch, HO XYAOXKeCTBEHHbIE
cBs3u MexXAy Beccapabueit 1 PyMBIHCKUM KOPOAEBCTBOM IIOCAE BOCCOEAHU-
HeHHs B 1918 I. OBIAM rOpa3p0 MeHee NPOAYKTUBHBIMH, YeM MOXHO OBIAO
oxuparh. [IpaBaa, B 1921-1922 rr. B Byxapecre oTKphiAach BbICTaBKa Kap-
THH 0eccapabCKuX XyAOKHHKOB, MHOTHE M3 KOTODPBIX OBIAM HArpaskAEeHBI,
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a BBICTaBKA OyXapeCTCKUX XYAOKHHKOB OblAQ OPraHM30BaHA TOABKO B 1930
r. OpHako beccapabiipl y9acTBYIOT B OQHIJHAABHBIX CAAOHAX B Byxapecte,
ydaTcss B AKAAEMHH XYAOXKECTB, YAOCTOEHBI CTHIIEHAMN AASL OOYUeHUs BO
Opannun, Beasrun, Mraaun. BosMosxHO, AaHHasT cUTyanus OBIAQ IPSIMBIM
CA€ACTBHEM BAMSHHSI BOCTOYHOTO HCKYCCTBA, OYEBUAHOTO B PaOOTaX XYAOXK-
HuKoB Beccapabuu. Ho o6miue nHTepecs], XapaKTepHbIe AASL 000X peruo-
HOB — HOBbIE€ TEHAEHIJUH 1 HOBblE OPHEHTAIIMH — IIPUOAMKAIOT XYAOXKHUKOB,
B paBHOM Mepe, K XyAoxxHHKaM Poccun, OpaHnuy HAn YKPauHBI, YTO CBS3a-
HO C CHHXPOHHS3aITHel HaITHOHAABHOTO U 3aIIaAHOTO UCKYCCTBA.

ITocAaepAHUM TOPOAOM, KOTOpOMY bGeccapabckoe HCKYCCTBO 0053aHO
CBOMM CTPEMAEHHEM K HOBBIM TEHAEHIIHSIM B UCKyccTBe, 6p1aa Opecca. ITo
ropoA CaMOOBITHOM KYABTYDBI, KOTOpHIH B Hadase XX B. HMeeT ropaspo
GoAbIIUIl KyAbTYpHBIH Bec, 4eM Kues. Tpapunuonnsie Boicraku Obmecrsa
I0)KHOPYCCKUX XYAOXXHHUKOB, opranu3oBaHHble B Kumunese k konny XIX B.,
IPUBAEKAIOT OeccapabrieB AASL YIACTHS Ha OACCKUX BhicTaBKax: M. Bepe-
soBckoro, I1. ITuckapesa, I1. Illuanarosckoro u Apyrux. Eme opHa BaxxHas
poab OAECCHI COCTOSIAQ B TOM, UTO B ee XyAOKXEeCTBEHHOH IMKOAe YIHAUCDH
1. Koran, H. I'ymaauk, E. Maaemesckas, I1. Illuannrosckus, IT. ITucka-
pes, I. Aamup, T. Koasna u popyrue. 3aech mpoxopuT B 1909 . 3HaMeHHUTHIH
Caron H3debcko20 ¢ yaacTHeM PyccKOro i GppaHIIy3CKOIO aBAHIAPAQA, [IO3XKe
BoicTaBasieMoro B Kuese u Canxr-IleTepbypre.

B mocAeBOeHHBIN IEpPHOA ABa IIOKOACHHS XYAOKHHKOB, OKOAO 160
MIMeH, 32 UCKAIOYEHHEM TeX, KTO BblexaA u3 Pymbinuu B 1940 r. (M. I'pexy,
B. Pycy-Hobany, B. lBanos, I. Caunuyx, A. 3eBuna, A. Aybunosckuii, C.
YoKOAOB) yKe He BCTpedaroTcs Ha BoicTaBKax B Moaaasckoit CCP.

TBOpYECTBO MHOTHX XYAOXKHHUKOB Beccapabuu pa3BUBaAOCH AAAEKO OT
IpaHHI] Kpas. AAS HEKOTOPBIX MOAOABIX, Takux Kak T. Kupuakod¢, I'. Te-
raokodp@, E. bapao, H. bparaaus uau T. baaabep, ByxapecT cTaa poAHBIM
ropoAOM. AASL APYTHX BTOPOil popuHoi cTanourcs Opannus (M. Koras,
O. Oaby, T. Mumonse, A. Aysanosckas, A. Hpucc, A. Bpormreiin, H. ITar-
aaxan), Beavrus (U. SIukeaesuy, J. Banosckas), Bpasuaus (C. ®aekcop),
Coepunnennsie IllTaTel AMepuKH (n. IManaposckas, C. MoapaBaH, b. Anuc-
deabp, A. Muabman), Kanapa (T. Byaasunku-Cunkesuny).

Ha ¢one aTOM KareHAOCKONHMYECKON XYAOXKECTBEHHON CPeABbl B KOH-
ne XIX - nagaae XX BB. cGOpMUPOBAAOCH COBPEMEHHOE H300pasUTEAbHOE
HCKycCcTBO Beccapabum, KOTOpoe HeCKOABKO M3MEHHAO U AAANTHPOBAAO B
CBOEI IIPABOCAABHOM CPeAe OIIPEACACHHYIO JaCTh TOTO, YTO GBIAO CO3AAHO B
3amapsoi u BocTounoit Espore.
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